


Jean Sibel ius



BIS-CD-463 STEREO EltfDl Total playing time: 65'30

SIBELIUS, Johan (Jean) Jul ius Christ ian (1865-1957)

String Quartet in A minor (IBB9) rr**t 35' lO
t r  I .  7 /7.  Andante 1 '00 -  112.  Al legro 11 '21 12 '21

E II. Adagio ma non troPPo 8'20

@ ll l Viuare 5'12

E IV. Allegro B'48

l-;-]'
L?_l

tr
a
tr
tr
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Sophisticated Ladies
(UGikaJansson,  v io l in  I iAnnet te  Mannhe imer ,  v io l in  I I ;

Mona Bengtsson, viola; Asa Forsberg, cel lo)
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Jean Sibelius wrote a total of four string quartets. The first, in E flat major, dates
from 1885, before the beginning of  h is studies in Hels inki .  Next  is  the Str ing

Quartet  in A minor (1889),  which marks the culminat ion of  that  per iod in the
Finnish capi ta l .  The Quartet  in B f lat  major ,  Op.4 (1890) was wr i t ten in Fin land
al though Sibel ius spent some t ime studying in Ber l in belbre f in ishing i t .  Strangely,
he referred to the B flat major Quartet in a contemporary copy of the manuscript as
"Quartet  No.2".  The fourth and { inal  Quartet ,  in D minor,  Op.56 -  commonly
known as Voces Intimae - was until the mid-1980s the only one of the four to be
generally available for performance. Unlike the first three, it is a mature work,
ser ious in mood and concentrated ( though not  unduly severe) in character .  By
general agreement, the Voces Intimae Quartet is by far the most profound and
signi f icant  of  Sibel ius 's chamber composi t ions.

For many years it was believed that the manuscript for the String Quartet in A
minor had been lost. The first violin part had been preserved in its entirety as well
as all four parts for a small section of the third movement, but the full score was
located only recent ly  and publ ished in 1988.

Sibel ius wrote the Quartet  in 1BB9 dur ing his f inal  term at  the Hels inki  Music
Inst i tute,  where for  four years he had been a pupi l  o l '  Mart in Wegel ius.  This

Quartet and a Suite in A major for string trio from the same year are amons his
f i rs t  at tempts to assert  an indiv idual  sty le,  independent of  the Liszt-Wagner ian
school  which Wegel ius championed. At  the f i rs t  performance on 29th May 1889,
the members of  the Inst i tute Quartet  were Hermann Csi l lag,  Wi lhelm Sante
(replacing Sibel ius as the second v io l in ist ) ,  Kar l -Fredr ik Wasenius ( the or ig inal
"BIS")  and Wi lhelm Renck;  just  two days later  Sibel ius lef t  the Inst i tute.  He was
23 years old,  had studied instrumental  and chamber music in depth and had
composed several songs, but he had not yet attempted an orchestral work. The
inf luence ofJoseph Haydn, which pervades his ear l ier  E f lat  major  Str ing Quartet ,
was by now less in evidence that  that  of  Edvard Gr ieg and Ludwig van Beethoven.
Al though Sibel ius was st i l l  unknown internat ional ly ,  he had made a srrons
impression on musical  l i fc  in Fin land.  He was al ready envied both by his teachcr
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Weeel ius and by his subsequent champion,  thc composer and conductor  Robert
Kajanus,  and he had establ ished an exccl lent  re lat ionship wi th Ferruccio Busoni .
And i t  was to Busoni  that  he went wi th the score of  the A minor Quartet  as soon as
i t  was f in ished; Busoni  "sat  down ar the piano,  p layed throueh the Quartet  f rom
beginning to end and wi thout  for  a moment havins had the chance of  looking at  i t
beforehand. And how he played i t l "  Busoni  rerurned the compl iment:  "From the
very beginning we real ized that  we were in the presence ol 'something far  beyond
the ordinary pupi l " .

The Hels inki  cr i t ics were also {avourablr . '  impressed by the Quartet .  Kar l  F lodin
wrote:  '  'Mr.  Sibel ius has wi th one stroke placed himsel f  foremost amone those who
have been entrusted wi th bear ine the banner of  Finnish music" ,

The  f i r s t  movemenr  i s  i n  c l ea i  sona ra  l unn .  I r s  ve r y  open ing .  pp .  Andon te .  i s
interest ing ibr  Sibel ius 's f ree handl ine of  rhvthm. I t  is  as i f  he had di f f icul t f  in
I i t t ing his musical  ideas into the 6/4 metre.  There fb l lows an enerset ic  Al legro;  the
exposi t ion is  repeated according to rhe c lassical  model .  The development contalns a
str ik ing fugal  sect ion and the movemenr ends quiet ly .

The second movement,  Adagio ma non t r lppl ,  has the character  of  a deeply fe l t ,
somet imes disturbed r8ver ie.  I t  s tar ts quiet ly ,  tak ing up the mood of  the last  bars of
the f i rs t  movement.  In the middle sect ion we come across a theme very tvpical  o l '
the mature composer -  a descending mot i f  wi th a long opening note fo l lowed by a
quick t r ip let .

The th i rd movement,  Viuace,  is  in the form of  an F major  scherzo wi th two t r ios.
I ts  opening notes look forward to the main theme of  the I i rs t  movement of  the First
Symphony, and the stretto in the verv closing bars also anticipates the scherzo of the
symphony,  but  whereas the insistent  rhythm of  the symphony's scherzo recal ls
Bruckner,  the quartet  is  more Beethovenian in sty le.

The f inale,  Al legro,  star ts wi th a compl icated sort  of  dance melody reminiscent  of
Gr ieg,  whom Sibel ius a lways admired great ly .  When he went to studf  in Ber l in,
Sibel ius showed the A minor Quartet  to h is teacher,  the pedant ic,  s t r ic t lv  academic
Albert  Becker,  who was especia l ly  angered bv th is movement 's  second theme ( f i rs t



presented by the f i rs t  v io l in,  bar 2B).  Sibel ius 's react ion is  contained in a let ter

i rome to Wegel ius:  
, ,Becker is  a stuf fed shir t  f rom top to toe. . .  he sang the second

theme in the f inale. . .  and argued that  I  couldn' t  possib ly have fe l t  that . . .  He

should, of course, hear how that phrase sounds an octave lower. Naturally I had

the effect of the overall sonority in mind." Even as early as 1889, Sibelius could

generate great intensity in his music and the climax of this movement is a fine

J*umple of this; the music becomes increasingly hysterical right until-the finalff

chordi of A minor. What a contrast with the infinitely sombre , zry' ending of

Sibelius's other big four-movement work in this key - the Fourth Symphony!

In the autumn of  1890, wi th the exper ience of  a year 's  formal  studies wi th

Becker behind him, Sibel ius completed his next  quartet ,  in B f lat  major .  I t  was to

be his last work in this medium for a long time. Whereas Sibelius's development as

an orchestral composer progressed steadily and relatively consistently after Kulleruo

(1892), his chambir music exhibits no such steady growth. The String Quartet in

i) minor, "Voces Intimae" (1909) is his last and greatest quartet and it is

separated from the B flat major Quartet by no less than 19 yeats. Voces Intimae zlso

.u.tk. u, a far more original and important composition than his later chamber

music, such as much of his output for violin and piano: it dwarfs these pieces rn

ambit ion.  scale and achievement.
The first movement is in sonata form, opening with a meditative dialogue

between first violin and cello (Andante). Both in thematic and expressive terms the

movement is forward-looking - for exaTnple, the violins' pianissimo semiquavers

(bar 17 onwards) and the texture after Figure I clearly prefigure the "forest

sprites" of Tapiola. (The "storm" in Tapiola has its origins in Sibelius's incidental

music to The Lizard which is contemporaneous with Voces Intimae.) Especially the

development section has a timeless quality, a feeling of constant motion within

infinity, which resembles the Fourth or Sixth Symphonies. The second movement,

Viaace, follows without a break and its thematic material is drawn almost

exclusively from the first movement. The pace is headlong and the forest sprites

resume their  p lay.  A br ief  but  intense c l imax is  bui l t  up,  the rhythms assuming a
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more dist inct  prof i le,  culminat ing in tu 'o v io lent  p izz icato chords, ,p.  Once more
the spr i tes are heard at  p lay,  then the movemenr Iades awav abrupt ly .  The l inks
between th is movement and the f i rs t  are so c lose that  Sibel ius referred to lhe Viuace
as the " f i rs t -and-a-hal f "  r lovemenr:

I t  is  in the th i rd movement,  Adagio di  moLto,  rhat  rhe stronsest  l inks u ' i th the
Fourth Symphony are to be discerned. Both in scale and thernat ic  substance th is
movement resembles the s low movement of  the Symphony -  as is  evident  f rom
the very l i rs t  bars.  Nevertheless.  thc atmosphere of  the Quartet  movement is  l 'ar
less chi l ly  than in the Svmphon\ ' :  we sense human s,armth rather than thc
untamed forces of  nature.  I t  is  a lso f rom th is movement that  the Quartet  in D
minor took the name by which i t  is  generalh known. Sibel ius s ' rote the $ 'orc ls
"Voces  I n t imae "  above  t he  t f ueeppp  cho rds  o l  E  m ino r ,  P i i l adag io  ( ba rs  21 -22 )  i n
a f r iend's copy of  the score.  Simi lar  chords return near the end in C sharp minor
and the movement ends in a mood of  dreamv repose.

The opening theme ol  the lburth movemenr.  Al legret to (ma pesante).  is  aggressivel t '
s imple.  The heavy rhythmic t read shat ters the r€r 'er ie of  the s low movement and
the verv f i rs t  notes give r ise to an anguished theme u'h ich pers ists throughout much
of the movement.  The accompanyine t r ip let  f ieures create a texture which recal ls
the B f lat  major  Quartet  (1890).

The f i f th movement bears a supercic ia l  resemblance to the tone poent Lemmin-
k i i inen's Return wi th which i t  shares i ts  momentum and phvsical  exci tenent.  The
movement is bipartite (Allegro - Piil allegro) and Sibelius re-emplor.s a motil lrom
the Overture in A minor (1902),  here more successlu l lv  integrated into the musical
texture.  This mot i f  recurs in the second part  of  the movement,  the pr incipal  theme
of which ends wi th three chords -  a counterpart  to the "Voces int imae" chords of
the s low movement.

Much of  the Voces Int imae Quartet  was composed in London. Sibel ius 's r is i r
there in 1909 is marked by great  contrasts:  h is t r iurnphant success as a conductor
("En Saga even prompted tears here among mv admirers")  and his pr i r -ate f 'ears
about h is heal th -  Bax descr ibed him as eiv ins " the not ion that  he had never



Iaughed in h is l i fe,  and never could. . .  a formidable- looking fe l low, born of  dark

rock and northern forest" .  He met d ' Indy and Bantock and heard Elgar 's  Fi rst

Symphony,  but  perhaps his most  st i rnulat ing encounter was wi th Debussy,  whom

he met on several  occasions and whose music,  especia l ly  for  the piano,  seems to

have interested Sibelius greatly. Before finishing the Quartet Sibelius travelled to

Paris, and - troubled increasingly by throat pains - to Berlin. Voces Intimae was

completed on 15th Apr i l  1909 and f i rs t  p layed in Ber l in on 6thJanuary 1910 by the

Cecil Quartet from Prague.
Although rarely performed, Voces Intimae is unquestionably a work of central

importance in Sibel ius 's output .  I ts  opus number,  56,  is  precisely hal fway along

the road to h is last  major  masterpiece,  Tapiola,  Op.112; i ts  date (1909) comes
precisely halfway between his first major orchestral work, Kulleruo (1892) and his
last, Tapiola (1926). And, like that great tone poem, it relies to an extraordinary
extent  on the minor keys:  f rom the contemplat ive opening to the fanat ical ly  intense
closing bars the mood is predominant ly solemn. What makes the Quartet  d i f ferent
f rom Sibel ius 's other " int rospect ive" works is  that  i t  expresses human suf fer ing
rather than the power, brutality and craggy be auty of nature. The composer's own
words,  "Voces Int imae",  re inforce th is concern for  indiv idual  humani ty.

It is the human element which makes the music of Voces Intimae inseparable fiom

the string quartet medium. And yet HaroldJohnson once wrote that " Voces Intimae
nei ther p lays nor sounds l ike a str ins quartet .  The impression produced.. .  is  that
Sibel ius wrote i t  wi th the str ings of  the orchestra in mind".  This statement has
given rise to at least one unsuccessful attempt to perform it orchestrally. Johnson
also pointed out  that  parts of the Fourth Symphony could almost  be an orchestrated
str ing quartet ,  an opin ion part ly  conf i rmed by later  research into Sibel ius 's
sketches.  But ,  wi th unfai l ing inst inct ,  Sibel ius a l lowed the fu l l  orchestra to depict
the unique v io lence of  h is gr immest symphonic thoughts,  h is "psychological
symphony",  and gave his most  s incere port rayal  of  epic,  human gr ief  to the wor ld
of  chamber music in which his f i rs t  comoosi t ional  inst incts had found their
expressron
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Jean Sibel ius schr ieb v ier  Stre ichquartet te.  f )as erste,  in Es-Dur,  stammt aus dem

Jah re  1885 ,  bevo r  e r  se i ne  S tud ien  i n  He l s i nk i  bcgann .  Das  ndchs te  i s t  i n  a -mo l l
und kront  seine Studienjahre in der f innischen Hauptstadt .  Das B-Dur-Quartet t
(Op .a ,  1890 )  wu rde  i n  F i nn land  kompon ie r t .  c - r bwoh l  S ibe l i us  e i ne  Ze i t  l ang  i n
Ber l in studier te,  bevor er  das Werk r .o l lendete.  Merkwi i rd igerweise hat  er  d ieses
Werk  i n  e i nc r  dama l i sen  Handsch r i f t  a l s  , .Qua r t c t t  N r . 2 "  beze i chne t .  Das  v i e r re
und letzte Quartet t ,  in  d-mol l  Op.56.  Voce.s Int imae. rvar b is vor kurzem das einzi r le
Werk,  das al lgemein zuuingl ich n 'ar .  Es unterscheidet  s ich von den f r i iheren
Werkcn  du rch  k t i ns t l e r i s che  Re i f c .  c rns t c re  S t immunq  und  mus i ka l i s che
Konzentrat ion,  ohne ubermd,Big streng zu sein.  Es besteht  kein Zwei le l ,  daf t  Voces
Int imaebei  wei tem Sibel ius '  t ie fgehendstes uncl  rv icht igstes Kammerrnusikwerk is t .

Vie leJahre lang glaubte man, d ie Handschr i l i  des a-mol l -Quartet ts sei  ver loren
gegangen. Nur d ie erste Geigenst imme und al le v ier  St immen l i l r  e inen kurzen
Abschni t t  im dr i t ten Satz waren erhal ten.  Kurzl ich wurde aber d ie ganze Part i tur
wicderentdeckt .  Sibel ius schr ieb das Werk 1BB9 u 'z ihrend seines letzten Semesters
an der Musikhochschule zu Hels inki ,  rvo cr  v ier .Jahre lang bei  Mart in Weqel ius
studier t  hat te .  Dieses Quartet t  und eine Sui te l r i r  Stre ichtr io in A-Dur gehciren zu
seinen ersten Versuchen, e inen personl ichen St i l  zu l inden. der von den von
Wegel ius bevorzusten Liszt-Wagner ischen Idealen unabhingig n 'ar .  Bei  der
UraulTr" ihruns am 29.  Mai  1BB9 spie l te das Stre ichquartet t  des Musik inst i tuts:
He rmann  Cs i l l ag ,  W i l hehn  San te  ( de r  S ibe l i us ' e i genen  P la t z  a l s  2 .  Ge ige r
r . ibernahm),  Kar l -Fredr ik Wasenius (der urspr ingl iche . ,BIS")  und Wi lhelm
Renck .  Nu r  zwe i  

- l ' age  
spd te r  ve r l i e l l  S i be l i us  das  I ns t i t u t .  E r  wa r  23 . Jah re  a l t ,

ha t t e  i n t ens i v  I ns t r umen ta l -  und  Kammermus i k  s t ud ie r t  und  e i n i ge  L i ede r
komponier t ;  dagegen hat te er  b isher kein Orchesterwerk versucht .  Der Einf lu l l

Joseph Haydns (der im Es-Dur-Quartet t  deut l ich spi i rbar is t )  war . jetzt  weniger
auf fa l lend als der Edvard Gr iegs oder Ludwig van Beethovens.  Obwohl  Sibel ius
immer noch internat ional  unbekannt war.  hat te er  e inen starken Eindruck i r r . r
I innischen Musik leben gemacht.  Sowohl  sein Lehrer Wegel ius rv ie auch sein
zukunft iger Verfechter ,  dcr  Dir igent  und Kornponist  Robert  Ka. janus waren aul '



ihn ei fers i icht ig,  und Sibel ius hat te e ine produkt ive Freundschal i  In i t  Ferrucctcr

Busoni  geschlossen. Zu Busoni  g ing er  mi t  dem neuvol lendeten a-mol l -Quartet t ;

Busoni  , ,nahm solbr t  Platz am Klavier  und spie l te das Quartet t  vom Anlang bis

zum Ende, ohne die Gelegenhei t ,  es vorher anzuschauen. Und wie er  es auch

sp ie l t e ! "  Dem Kompon i s ten  mach te  Buson i  auch  e i n  Komp l imen t :  , ,Vom An fang

an war es uns k lar ,  daf l  wir  in der Anwesenhei t  e ines Studenten waren,  von dem

man vie l  mehr a ls das Ubl iche erwarten konnte".

Auch auf  d ie Kr i t iker  in Hels inki  machte das Quartet t  e inen guten Eindruck.

Kar l  F lodin meinte:  , ,Herr  Sibel ius hat  mi t  e inem Schlag eine i i ihrende Stel le

unter  denen erworben, d ie im Narnen der I innischen Musik k implen."

Der erste Satz is t  in k larer  Sonatenform qehal ten.  Interessant is t  schot t  der

Anfang, pp,  Andante,  wo Sibel ius d ie Rhythmik l re i  behandel t ,  Iast  a ls ob er  es

schwier is fand,  seine musikal ischen Ideen innerhalb des 6/4-Taktes auszudrucken.

Es {b lgt  e in energisches ALbgro;  laut  k lassischen Normen wird d ie Exposir ion

wiederhol t .  In der Durchfr ihrunpi  l inden wir  e ine auf ' fa l lende Fuge und der Satz

schl ie{ l t  le ise und ruhie.
Der zweite Satz, Adagio ma nln trlppo, hat den Charakter einer innigen ur.rcl

rnanchmal angstvol len Rever ic.  Der le ise An{ang nimmt die St immung der lc tzten

Takte des ersten Satzes wieder auf .  Im Mit te l te i l  { lnden wir  e in Mot iv,  das f i i r  den

rei l 'cn Komponisten sehr typisch wurde:  e ine lange Note,  von einer schnel len

fal lcnden T' r io le gelb lgt .
Der dr i t te Satz,  Viuace,  hat  d ie Form eines Scherzos in F-Dur.  I r t i t  zwei  Tr ios.

Die ersten Noten kr indigen das Haupttherna des ersten Satze s der ersten

Syrnphonie an und das Stret to arn Schluf l  er innert  an das Ende des Scherzos der

Syrnphonie.  Die nachclruckl iche Rhythmik des symphonischen Satzes hat  . jedoch
vic l  serneinsam mit  Bruckner,  wlhrend das Stre ichquartet t  e inen eher

beethovenschen Charaktcr  besi tzt .
Das Finale,  Al legro,  langt  mi t  e iner kompl iz ier ter  Tanzmelodie an,  d ie d ie

Gedanken zu Gr ieg luhrt ,  e inern Komponisten,  den Sibel ius stark bewunderte.  Als

er studienhalber nach Ber l in luhr,  zeigte Sibel ius das a-mol l -Quartet t  serner l r
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pedant ischen und strcng akademischcn Lehrcr  Albe r t  Becker,  de m besc.rnclers das

zwe i t e  The rna  des  F ina les  m i f l f i e l  ( e r s te  Ge ige ,  Tak t  2B ) .  I n  c i ne rn  B r i c l  an

Wcse l i us  besch re i b t  S ibe l i us  se inc  Reak t i o r . r :  . ,Becke r  i s t  c i n  r i ch t i ge r  S tock l j s ch . . .

" r  
ru.g das zwei te Thema des Finales . . .  und protcst ier te,  ich hi t te es nicht . l i )h/en

konne  n  . . .  Na tu r l i ch  ha t t e  e r  ho ren  so l l en .  r t  i e  c l i e  Ph rase  e i ne  Ok tave  t i e l e r  k l i ng t

Selbstverstandl ich hat te ich an den Ef lekt  des ganzcn Klanges gcclacht  "

Im  Tah re  1899  wa r  S ibe l i us  schon  ims tandc .  se i ne r , \ I us i k  g ro l i e  I n t ens i t a t  zu

, ,er le i i ien,  wie zum Beispie l  am Hohepunkt  d ieses Satzes.  l ) ie Nl [usik wird immer

hvsrer ischer b is zu den abschl ie{ \enden. l l  a-mgl l -Akksrr len.  Dieser Schlul \  b i ldet

einen aul la l lenden Gegensatz zu den unendl ich c iustcren rnf  Schlu{ \ taktcn scincr

anderen grol len Komposi t ion in a-mol l  -  der v ier ten Svmphonie '

Im Herbst  1890, nach iahr langem ol l lz ie l lem Studium bei  Bccker.  r 'o l lenclete

Sibel ius noch ein Stre ichquartet t ,  in  B-Dur.  Es dauerte lanee, bevor er  wieder zun. t

Genre zurt ickkehrte.  Nach Kul leruo (1892) ennvickel te er  s ich als Komponist  von

Orchesterwerken standig wei ter ,  doch in seinen Kammermusik i inden s ich kerne

solchen Fortschr i t te.  Dai  Stre ichquartet t  d-mol l ,  , ,Voces Int imae (1909) is t  sc in

letztes und grof i tes Quartet t ,  r 'om B-Dur-Quartet t  durch l9 langeJahren setrcnhr.

Voces Int imi i  is t  auch- e in v ie l  or ie inel leres und rv ichteres We rk a ls seine anderen

spi teren Kammermusikst t icke,  zum Beispic l  d ie St i icke l i i r  Geige und Klavrer .

\ ,v-as Ambit ion,  Grol le und Leistung betr i f l t .  s tchen diese St icke ganz im Schatten

des Quartet ts.
I )c i  erste Satz is t  in Sonatenlbrrn und fdngt  mi t  e ineln tnedi tat iYen Dialoq

zwischen erstcr  Ge iqe und Cel lo an (Andante) Sow'ohl  themat isch als ar tch

geluhlsmri l l ig  is t  der Satz vorausbl ickend -  zurr l  Beispie l  d i t :  p iani : t imt-

Sechsrehnteinoten c ler  zwei  Vio l inen (Takt  17 usrv.)  oder d ie n iusikal ische 
- fextur

nach Fig.1,  d ie c leut l ich die , ,Waldgeister"  dcs Tonqedichts Iapir la_anki indrucn.

(Der beiuhrr te , ,Sturrn" in Tapi t t la basier t  e igent l ic :h aul 'Sibel ius '  Buhnentntrs ik
' .u 

o, l lo ,  (Die Echse),  d ie zur g le ichen Zei t  wie voces In l inae geschr iebcn rvurde.)

Vo r  a l l e rn  d i e  Du rch luh rung  bes i t z t  c i nen  ze i t l g sen  Cha rak te r .  e i n  Ge luh l  r l c r '

unaulhor l ichen Bcrvegung i tn Uncrr t l l i then.  t leI  s l2rk an c l ie v ier tc uncl  set  hstc
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Symphonie er innert .  Der zwei te satz,  v i race,  Ib lst  ohne pause. Fast  sein ganzes
themat isches Mater ia l  s tammt aus dem ersten Satz.  Die Musik eeht  hekt isch
vorwi i r ts ;  immer wieder horen wir  das spie l  der waldeeistr r .  Ein kurzer aber
intensiver Hohepunkt  wird aufgebaur,  wo die Rhythmen ein festeres prof i l
bekommen, und das Ganze wird von zwei  qewal tsamen pizzicato-Akkc:rden
gekront ,  Lt 'z .  Die Waldgeister  spie len wei ter  und der Satz verk l inet  p lotz l ich.  Die
Verbindune zwischen den ersten zwei  Sdtzen is t  so stark,  dal l  der Komoonrst
einmal das Viuace den, ,Satz Nr.  e ineinhalb" nannte.

Im dr i t ten satz,  Adagio di  mol to,  spt i r t  man am mcisren dic Ahnl ichkei t  rn i r  der
v ier ten Symphonie:  schon in den ersten Takten is t  s ie auf fa l lend.  Die Atrnosphdrc
im Streichquarten is t . jedoch weniser kal t  a ls in der Symphonie;  man c ienkt  ehcr an
menschl iche wdrme als an wi lc le Naturkral ie.  von dicsem Satz her kommr der
Untert i te l  des Quartet ts:  Sibel ius schr ieb die worte , ,voces Int imae,,  i rber c l ie c l rc i
ppp e-moll-Akkorde, Piz adagio (1'akt 21-22) in einc partitur, die einem Freu.d
gehortc.  Kurz ' , 'or  dcrn Schlul l  f inden wir  ihnl iche Akk.rde,  d iesmal in c is- . r l l .
und der Satz schl ie{ l t  mi t  e iner ruhieen,  t rz iumerischen St immuns.

Das Erof fnungsthema des v ier ten satzes,  Al lesre( t '  ma pe\onr( ,  is1 aqqressiv und
einlach.  Die Trdurnerei  des dr i t ten Satzcs wird dur ih den schweren Ganq
zerbrochen und die a l ierersten Tone ra 'erden zu c inem inqst l ichcn Thema
entwickel t ,  das immer wieder vorkommt.  Die begie i tenr. lc  Tr io lcnl iqurcn cr innern
an das Scherzo des B-Dur-Quarret ts (1890).

oberf l i ich l ich gibt  es eine srarke Verwandschal i  zwischen dem I i ln l ien Satz uncl
clem Tcrnsedicht Lemminktiinen zieht heimutirts, das denselben Sc.hwuns und
Vorwirtsdranq besitzt. Der quartetrsatz ist zweiteilig (Attegro - piii attegii) unrt
der K.nrp.nist  verwender e in Mot iv aus der a-molr-ouvertr i re (1902),  a i ie.d ings
ist  es hier  v ie l  besser in d ie Musik intesr ief t .  Dieses Mot iv kehrt  im iwei ten Tei l
des Satzes wieder,  dessen Hauptthema mit  drei  Akkorden schl ie l l t ,  c l ic  a ls
Gegenst . ick zu den , ,Vo<'es Int imae"-Akkorden de s langsamen Satzes erscheine n.

^. .D?." .Vor_r- t  
lnt imae-Quartet t  wurde haupts6chl ich in London komponier t .

Sibel ius '  Besuch r l . r r  im .Jahre 1909 wurde von grol len f lcgensatzen



gekennzeichnet:  seinem tr iumphalen Erfo lg a ls Dir igent  ( , ,En Saga hat  Trdnen bei
meinen Bewunderern hervorgebracht")  und seinen eigenen Sorgen r iber seine
Gesundhei t .  Bevor er  das Quartet t  vol lendete ,  re iste Sibel ius nach Par is und -

immer mehr von Halsschmerzen beunruhiet - nach Berlin. Voces Intimae wurde
am 15. Apr i l  1909 vol lendet und das beci l -Quartet t  aus Prag spie l te d ie
Urauf f r ihrung in Ber l in am 6.  . fanuar 1910.

Obwohl es selten aufgefiihrt wird, ist Voces Intimae ohne Zweifel ein zentrales
Werk in Sibel ius '  Schaffen.  Sowohl  opuszahlmAssig als auch zei tmissig steht  es
ziemlich genau im Mittelpunkt seiner Karriere . Wie auch das Tongedicht Tapiola
ist  das St i ick hauptsdchl ich auf  mol l -Tonarten angewiesen: vom besinnl ichen
Anfang bis h in zu den fanat isch intensiven Schluf l takten is t  d ie Atmosphire
i rberwiegend ernst .  Im Gegensatz zu Sibel ius '  anderen , , int rospekt iven" Werken,
die s ich mit  der Kraf t ,  mi t  der Brutal i t i t  und mit  der rauhen Schonhei t  der Natur
beschiftigen, finden wir jedoch hier eher ein Anliegen mit menschlichen Sorgen.
Diese Betonung wird vom , ,Voces Int imae "-Kommentar des Komponisten noch
verstarkt .

Schl ie{Sl ich is t  es der menschl iche Faktor ,  der den musikal ischen Inhal t  des Zoces
Intimae-Quartetts vom Streichquartettmedium untrennbar macht. Der Sibelius-
Biograph Harold Johnson schrieb jedoch einmal ,,Voces Intimae la{\t sich weder
spie len noch horen wie ein Stre ichquartet t .  Der Eindruck. . .  is t ,  daf l  Sibel ius es
eigent l ich fur  orchestra le Stre icher komponier te" .  Diese Behauptung is t  Schuld an
mindestens einem mi{Slungenen Versuch,  das Werk mit  Orchester  zu spie len.

Johnson hat  aber auch vorgeschlagen, daf l  Tei le der v ier ten Symphonie fast  e in

, ,orchestr ier tes" Stre ichquartet t  zu sein scheinen -  etwas,  was spdtere Forschung
tei lweise bewiesen hat .  Mi t  e inem unfehlbaren musikal ischen Inst inkt  l ie{ l  Sibel ius
das ganze Orchester  d ie e inmal ige Gewalt  seiner unerbi t t l ichsten symphonischen
Gedanken  sch i l de rn ,  se i ne  ,  ,  psycho log i sche  Symphon ie ' '  sp i e l en .  Se ine
ernsthaf teste Schi lderung von epischem, menschl ichem Leiden gab er  jedoch der
kammermusikal ischen Welt ,  in  der er  seine ersten komposi tor ischen Erfahrunsen

Andreu Barnettgemacht hat te.
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Sophisticr
F-nrn l j ' l  to r isht ;  Mona Bengtsson (r ' io la) ;  Annette Mannhei



:d Ladies
r  ( r ' i o l in  I I ) ;  Asa Forsberg  (ce l lo ) ;  U l r i ka  Jansson ( r  io l in  I )



Jean Sibel ius 6cr iv i t  en tout  quatre quatuors )  cordes.  Le premier,  en mi b6mol
majeur,  date de 1885, avant  Ie ddbut de ses dtudes )r  Hels inki .  Le second est  le
quatuor en Ia mineur (1889) qui  marque le sommet de cet te pdr iode dans la
capi ta le f in landaise.  Le quatuor en s i  bdmol majeur op.4 (1890) fut  6cr i t  en
Finlande quoique Sibel ius l i t  un s6. jour d 'dtudes i r  Ber l in avant  de l 'achever.  I I  est
6trangc qu' i l  lasse ment ion du quatuor en s i  b6mol majeur comme du "Quatuor
no 2" dans une copie de l '6poque du manuscr i t .  Le quatr iEme et  dernier  quatuor,
celu i  en 16 mineur op.56 -  connu sous le t i t re de Voces Int imae -  fut ,  jusqu'au
mi l ieu des ann6es 1980, le seul  des quatuors h 6tre g6n6ralement exdcut6.  A
I 'encontre des t ro is premiers,  i l  s 'agi t  d 'une oeuvre de matur i t6,  d 'humeur sdr ieuse
et de caractdre concentr6 (quoique sans 6tre s6vdre outre mesure).  D'un commun
accord, Voces Intimae est de loin la plus profonde et la plus importante des
composi t ions de musique de chambre de Sibel ius.

On a cru pendant p lusieurs ann6es que le manuscr i t  du Quatuor i  cordes en la
mineur avai t  6td perdu.  La part ie du premier v io lon avai t  6t6 ent ibrement con-
serv6e ainsi  que les quatre voix d 'une pet i te sect ion du t ro is ibme mouvement mais
la part i t ion au complet  ne fut  retracde que rdcemmenr et  publ ide en 1988.

Sibel ius dcr iv i t  lc  quatuor en 1BB9 peu avant de qui t ter  I ' Inst i tut  de Musique de
Hels inki  o i l  i l  avai t  6td l '6 lbve de Mart in Wegel ius pendant quatre ans.  Ce quatuor
et  une sui te en la majeur de la m€me annde pour t r io i  cordes comptent  parmi ses
premiEres tentat ives dans un sty le indiv iduel ,  ind6pendant de l '6cole L iszt-
wasndr ienne que Wegel ius d6fendai t .  Lors de la cr6at ion le 29 mai  1889, le
quatuor de I ' Inst i tut  se composai t  de Hermann Csi l lag,  Wi lhelm Sante
(remplaEant Sibel ius lu i -m6me au v io lon I I ) ,  Kar l -Fredr ik Wasenius ( le "BIS"
or iu inal)  et  Wi lhelm Renck;  Sibel ius qui t ta i t  l ' Inst i tut  deux jours p lus tard.  .496
alors de 23 ans,  i l  avai t  6tudi6 en profondeur Ia musique instrumentale et  de
chambre et  composd plusieurs chansons mais i l  ne s '6ta i t  pas encore essayd )  une
cxuvre orchestra le.  L ' inf luence deJoseph Haydn, qui  s '6tendai t  dans son quatuor
ant6r ieur en s i  bdmol majeur,  6ta i t  maintenant moins en 6vidence que cel le
d 'Edvard Gr ieg et  de Ludwie van Beethoven. M0me si  Sibel ius ne jouissai t  pas
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enco re  d ' une  r6pu ta t i on  i n t e rna t i ona l c ,  i l  a ' a i t  l a i t  une  g rande  imp ress ion  su r  l a
v ic musicale en Fin lande. I l  la isai t  d6j)  l 'envie dc s 'n prol 'esseur weE{cl ius et  c lu
compos i t eu r  e t  che f  d ' o r ches t re  Robe r t  Ka . j anus  qu i  deva i t  deven i r  son  champ ion :
i l  a dgalement 6tabl i  d 'excel lents contacts avcc Ferruccio Bus6ni .  C'cst  i r  ce c lcrnicr
d 'a i l leurs que Sibel ius se rendi t  avec la part i t i .n f ia ichement termin6e du euatuor
en  t a  m ineu r ;  Buson i  " s ' ass i t  au  p i ano . . j oua  I e  qua tuo r  du  d t<bu t  i  l a  I i n  sans  a ' o r r
eu  l a  chance  d ' v . j e t e r  l e  mo ind re  coup  d ' cx - ' i l  aupa ravan r .  E t  comme i l  I e . j oua l ' ,
Buson i  l u i  r end i t  I e  comp l imen t :  ' 'DEs  l e  r ou r  d6bu r  nous  avons  compr i s  S t re  en
p r6sence  de  que lque  chose  de  b i en  sup6 r i eu r . au  t r ava i l  d ' un  6 l bve  o rd i na i r e " .

Les  c r i t i ques  d 'He l s i nk i  r equ ren t  l e  qua tuo r  I avo rab lemen t .  Ka r l  F l od in  dc r r v r t :
"D 'un  coup ,  M .  S ibc l i us  s ' es t  p l acd  au  p rem ie r  r ang  de  ceux  )  qu i  on  a  con f i 6  l es
6tendards de la rnusique f in landaise".

Le premier f i ]ouvement est  c la i remcnt c le forme sonate.  Au tout  d6but.  p l .
Andante,  i l  est  int6ressant de noter  le t ra i tement l ibre du n. thme. On dira i t  c lue
Sibel ius a eu du mal  )  Ia i re cadrer ses id6es nrusicales dans les mesures )  6/4.  Sui t
un Al legro 6nereique;  l 'exposi t ion est  rdp6t6e selon le rnodi le c lassique.  Le
d6r 'e loppement renferme une sect ion luta le l rappante et  le mour.ement prend
t r a n q u i l l c m e n t  f i n .

Le second mouvement,  Ada,qio na nln t rappl ,  a le caract i re d 'une r6ver ie prof i rn-
de mais par lb is d6rang6e. I l  comrnence doucernent.  reprenant I 'a tmosphbre des
de rn ib res  mesu res  du  p rem ic r  mouven len t .  Dans  l a  scc t i on  mdd iane .  nous
rencontrons un thbme trbs caract6r is t ique de la rnatur i t€ du cornposi teur -  un
mot i l  descendant avec une Iongue nore d 'ouverture suir . ie d 'un t r io let  rapide.

Le t ro is idme mouvement,  Virace,  est  un scherzo en la majeur avec c leux t r ios.
Ses notes d 'ouverture annoncent le thErne pr incipal  du premier rnouvencnt de la
premidre symphonie ct  Ie st rct to des routes derni i res nresures ant ic ipe aussi  le
scherzo de la svmphonic mais,  a lors que le rvthme insistant  du scherzo c le la
syrnphonie rappel le Bruckncr,  le quatuor cst  de st l ' le  p lus becthor.6nien.

I -e f inale,  Al legro,  commcnce ave( r rnc rn6lodie dansanrc conrpl iqude. unc
r6minisccnce c le Gr ieg que Sibel ius a roujours inrmensdmenr adrnir . t<.  Au c l6but  c lc
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ses dtudes )  Ber l in,  Sibel ius montra le Q.yatuor en la mineur )  son professeur,  le p€-

dant et  st r ic tement acad6mique Albert  Becker qui  fut  part icul ibrement i r r i td Par le

second thEme de ce rnouvement (prdsentd par le premier v io lon )  la mesure 28).  La

r6act ion de Sibel ius est  contenue dans une let t re i r  Wegel ius en Fin lande: "Becker

est  ampould de la tote aux pieds. . .  i l  chanta le ser:ond thEme du f inale. . .  et  i l

a f f i rma qu, i l  n '6ta i t  pas possib lc que j 'a ie ressent i  cela. . .  I l  devrai t  6v idemment

entendre cet te phrase une octave plus bas.  J 'avais naturel lement i  I 'ore i l le  l 'c l le t

de Ia sonor i td dans son ensemble."  En 1BB9 d6. jh,  Sibel ius pouvai t  cngendrer une

grande intensi t6 c lans sa musique et  le sommet de ce mouvernent en est  un bon

e"emple;  la musique devient  dc plus en plus hyst6r ique jusqu'aux accords f inalsr f

de la mineur.  Quel  contraste avec Ia l ln  mf inf in iment sombre,  de I 'autrc qrande

(ruvre en quarre rnouvements de Sibel ius dans cet te tonal i td -  la quatr ibme

svmDhonie!
A l ,automne 1890. for t  d 'un an d '6tudes formel les avec Becker,  Sibel ius acheva

son quatuor suivant ,  celu i  en s i  b6mol majeur.  I I  ne deyai t  p lus 6cr i re de quatuor i

cordis pendant lonutemps. Alors que Sibel ius se ddveloppa progressivement et

re lat ivement constamment comme composi teur orchestra l  apr is Kul leruo (1892),  sa

musique de chambre ne suiv i t  pas la m€me courbe.  Le Quatuor i  cordes.en 16

mineur,  Voces Int imae (1909) est  son dernier  et  mei l leur quatuor et  pas moins de

19 ans le sdparent  du quatuor en s i  b6mol majeur.  Voces Int imae est  c lass6 comme

une composi t ion beaucoup plus or ig inale et  importante que la musique de chambre

ul t6r ieure de Sibel ius,  par exemple beaucoup de sa product ion pour v io lgn et

piano:  I 'ambi t ion,  l '6chel le et  le r6sul tat  de l 'opus 56 6crasent ces pibces'

Le premier mouvement est  de forme sonate,  ouvrant  avec un dia logue m6di tat i f

entre le premier v io lon et  Ie v io loncel le (Andante).  Le mouvement est  tournd \ers

I 'avenir  en ce qui  a t ra i t  et  i  la  th6mat ique et  )  l 'expression -  par exemple lcs

doubles croches pianissimo des v io lons (mesure 17 et  suivantcs)  et  la facture aprEs

"Figure 1" prdf igurent  c la i rement les "espr i ts  de la for€t"  de Tapiola.  (L 'orage

dans Tapiola provient de la musique de scEne Le Lizard de Sibelius, rtuvre

contemporaine de Voces Int imae.)  Le d6veloppement surtout  est  d 'une qual i t6
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6 te rne l l e  e t  p rocu re  un  sen t imen t  de  mouvemen t  con t i nue l  dans  l ' i n f i n i ,  ce  qu r

ressemble aux symphonies 4 et  6.  Le second n)ouvement.  I ' i t rars,  sui t  sans

interrupt ion ct  son matdr ie l  th6rnat ique provient  presque cxclusivement du

premier mouvement.  I l  passe )  toute al lure et  lcs espr i ts  de la fbrSt  reprennent leur

. jeu.  Un sommet bref  mais intensi l  est  obtenu.  les r r . ' thmes adoptant  un prol i l  p lus

dist inct ,  f in issant  en deux accords pizz icato v io lents,  lJz ( )n r6entend les espr i ts

en jouds  pu i s  l e  mouvemen t  s ' 6 t e i n t  ab rup temen t .  Les  l i ens  en t re  cc  mouVemen t  c t

Ie prcmier scrnt  s i  €t ro i ts  que Sibel ius par la du Vi t "acc cornrnt  du "  premicr

mouvemen t  e t  dem i " l
C'est  dans le t ro is idme mouvement,  Adaqio di  mol to,  que les l iens les p lus for ts

avec la quatr idme symphonie seront  d iscern6s.  En dtendue et  en substance

thdmat ique,  ce mouvement ressemble au mouvenlent  lent  de la st ' rnphonie -  1 '3s[

6v i den t  dEs  l es  t ou tes  p re rn i b res  mesu res .  N6anmo ins .  I ' a tmosphF re  du

mouvement du quatuor est  beaucoup moins l ro ide que cel le de la symphonie:  on

sent de la chaleur humaine plut6t  que les lbrces sauvages dc la nature.  C'est  aussi

ce mouvement qui  donna au quatuor en 16 rn ineur le nom sous lequel  i l  est

sdndralement connu. Sibel ius 6cr iv i t  les mots " \ 'oces Int imae' '  au-dessus des t ro i"

accords ppp en mi mineur,  Pi i l  adagio (rnesures 21-22) dans la copic de la part r t ron

d'un ami.  Des accords semblables reviennent en do dibse mineur vers Ia l ln  et  Ie

mouvement se termine dans une atmosphbre de repos r6r 'eur.

Le thBme d'ouverture du quatr ibme Inouvement,  Al legret to (ma pesante) est

agressi f  dans sa s impl ic i t6.  Le lourd f i l  r1 ' thmique d6tru i t  la  r€r 'er ie du mouvelnent

lent  et  des toutes premibres notes s '6 lbve un thdme angoissd qui  pers istc dans une

grande part ie du mouvetnent.  Les t r io lets accompagnateurs cr ient  un t issu qui

rappel le le quatuor en s i  bdmol majeur (1890).

Le c inquiEme mouvement ressemble superf ic ie l lernent  au pobme s.vmphonique

Le Retour de Lemminkt i inen avec lequel  i l  partage l '€ lan et  I 'exci tat ion phvsiquc.  Le

mouvement est  b ipart i te (Alkgro -  Pi i  a l legr | )  et  Sibel ius r6ernploie un mot i f  de

l 'Ouler ture en la mineur (1902),  rnot i f  qu ' i l  r6ussi t  micux ic i  )  in t6grer dans le t issrr

musical .  Ce mot i f  rcv ient  dans la seconde part ie du mouvement dont  Ic  thbme
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principal se termine par trois accords - une contrepartie aux accords du
mouvement lent  de "Voces Int imae".

IJne grande partie du quatuor Voces Intimae fut compos6e i Londres. La visite
que Sibel ius y f i t  en 1909 est  marqude de for ts contrastes:  son succbs t r iomphal

comme chef d'orchestre (" Une Saga frt m6me monter les larmes aux yeux de mes
admirateurs ic i " )  et  ses craintes personnel les au sujet  de sa santd -  Bax le ddcr iv i t
comme donnant " l ' impression qu' i l  n 'avai t  jamais r i  de sa v ie et  qu' i l  ne le
pourrai t  jamais. . .  un homme d'aspect  redoutable,  n6 de la roche fonc6e et  de la
for6t  nordique".  I l  connut d ' Indy et  Bantock et  entendi t  la premidre symphonre
d'Elgar mais la rencontre la p lus st imulante peut-etre pour lu i  fut  avec Debussy
qu' i l  cro isa )  p lusieurs repr ises et  dont  la musique,  surtout  cel le pour le p iano,
semble avoir  intdress6 Sibel ius au plus haut  point .  Avant de terminer le quaruor,
Sibelius se rendit ir Paris et - plus inquidtd encore par ses maux de gorge - )
Berlin. Voces Intimae fut achev6 le 15 avril 1909 et crd6 ir Berlin le 6 janvier 1910 par
le Quatuor Ceci l  de Prague.

Quoique joud rarement, le quatuor Voces Intimae est sans contredit une cu\rre
d' importance centra le dans la product ion de Sibel ius.  Son numdro d 'opus,  56,  est
exactement )  mi-chemin de son dernier  chef-d 'euvre majeur,  Tapiola op.112;  sa
date,  1909, est  exactement entre sa premiEre cuvre orchestra le majeure,  Kul leruo
(1892) et  sa derniEre,  Tapiola (1926).  Et  )  l 'exemple du grand poEme
symphonique,  le quatuor s 'appuie lourdement sur les tonal i t6s mineures:
l 'a tmosphdre est  pr incipalement solennel le du d6but contemplat i f  aux mesures
f inales fanat iquement intensives.  Ce qui  rend le quatuor d i f f6rent  des autres
Guvres " int rospect ives" de Sibel ius est  qu' i l  expr ime la souf f rance humaine plut6t
que la force,  la brutal i td et  la beautd rust ique de la nature.  Les mots m€mes du
composi teur,  "Voces Int imae",  renforcent  cet  int6r€t  pour l 'homme comme
indiv idu.

C'est l'61€ment humain qui rend la musique de Voces Intimae insdparable du
quatuor ) cordes. Et pourtant Harold Johnson 6crivit que " Voces Intimae n'est pas
jou6 et  ne sonne pas comme un quatuor 2r  cordes.  L ' impression produi te. . .  est  que
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S ibe l i us  l ' d c r i v i t  en  pensan t  aux  co rdes  dc  I ' o r ches t re " .  Ce t t e  ph rase  a  susc i t d  au
moins une tentat ive ratde de I 'exdcuter  orchestra lement.  Johnson a aussi  fa i t

remafquer que des part ies de la quatr i ime s1'mphonie pourraient  presque Stre un

quatuor )  cordes orchestrd,  une opin ion conf i r rn6e part ie l lement par des

recherches ul t6r ieures dans les esquisses de Sibel ius.  Mais,  avec un inst inct

infa i l l ib le,  Sibel ius la issa 1e grand orchestre ddpeindre I 'unique v io lence des ses

pensdes symphoniques les plus s in ist res,  sa "svrnphonie psychologique" et  donna
son port ra i t  Ie p lus s incdre d 'a l l l ic t ion 6pique,  humaine.  au monde c lc la musrque

de chambre dans lequel  ses premiers inst incts de composi t ion avaicnt  t rouv6 leur

ex'resslon 
Andreu Barnett



Sophist icated Ladies
Ulrika Jansson, r ' iol in I

Annette Mannheimer.  v io l in I I
Mona Bengtsson,  v io la

Asa Forsberg,  cel lo

Frorn the outsct  thc members ol ' the str ing quartet  Sophist icated Ladies rvanted
rnolr  than s i rnplr .  to procecd di rer : t lv  f l 'om rnusic col lcse to the c lassical  concert
ha l l .  I n  f z r c t  t hc  t : nscmb lc  s t a r t ed  i n  "Gugges  Ba l l r oom"  i n  S tockho l r n ,  r vhe rc  an
t 'nthusiast ic  . jazz aucl ic l rcc hacl  the unexper: ted pleasurc ol  l is tening to c lassical
chan rbc r  r nus i c  wh i l c  t he  b i g  band  was  hav inq  a  b reak . ' l ' hese  Sun i l av  appea rances
lrctanrc a qfc i l l  succrss and also gavc the ensernble the opportuni ty to extencl  i ts
Ic l r t ' r to i re to int luc lc a lso. jazz:rnd rock -  ancl  to assulne the narne ol 'Sophist icated
Ladi l . ; . ' l 'h t  quartct  has appearecl  on the radio and te levis ior . r  and has won a wide
i t u t l i r : t t c c  l i r r  i t s  I r t any - l l t e t c t l  t r r us i c - r nak ing .  

- I ' he  
qua r t e t  i s  now  es tab l i shed  r v i t h i n

the rr rusi t : r l  l i l i :  o l  Su'erc ien ancl  has also appeared in England,  Wcst  ( lermanv,

F rance  : r nc l  f l h i na . ' l ' h i s  i s  t h r - ' qua r t c t ' s  l l r s t  B IS  reco rd i ng .

Dic N4i tg l icdcr c lcs Strc ichquartct ts Sophist icated Ladies wol l tcn von Anlhns ar-r
ctw:rs rnt 'hr .  a ls ch:n ubl ichen t l i rekten Wes von Musikhochschule zum klassischen
Ko l t ze  l t saa l  zu  nch rncn .  E i { r e  n t l i ch  wu rde  das  Enscmb le  i n  , .Gugges  Ba l l r oon r "
zu  S tockho l r r r  gebo re  n ,  wo  c i n  cn thus ias t i s ches  . Jazzpub l i ku rn  d i e  une rwa r te te
l " r ' e  u t l c  ha t t c .  k l ass i s t  hc  Kz ru r rnc r rnus i k  zu  ho rcn ,  a l s  c l i c  B ig  Band  e i nc  Pausc
Irr : r t  h l t ' .  l ) icsc Sonrr tagsauf l t ihrcn s incl  schr er f t r lgreich gcworden uncl  gaben dern
F l r r se r r r l r i t ' t l i c  ( l t : l t : { - { cnhc i t ,  s c i n  Repe r to i r e  r n i r . l a zz -  und  Rock rnus i k  zu  e rwe i t e rn .
Unt l  : r r rch t le n Kr inst lcrn:ur le l )  anzunehncn: Sophist icated Ladie: .  Das Quarte t t  is t
i l r  l { : r t l i o  un t l  Fc rnschcn  au lqo t re l cn  und  ha t  c l adu rch  e i n  s ro l l es  Pub l i ku rn  f r i ;  s c i n
v i c l s c i t i ges  Mus i z i c l cn  g rwonncn .  Das  Qua r te t t  ha t  s i ch  nun rneh r  un
st  hwt ' r l ischcn l l lus ik lcbt 'n fest  e t : ib l ie r t  und hat  auch Konzerre in England,
F r ' : r nk l e i ch ,  t l e r  I lR l l  un t l  ( l h i na  ! { egeben .  D i cse  ( . lD  i s t  d i e  c r s te  B IS -Au lnah rne
( l r s  Qua | t c t  l s .
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Dbs le ddbut,  lcs membres du quatuor )  cordes Sophist icated Ladies voulatent

plus que,  comme c 'est  autrement le coutume, prasser d i rectement du conservatoi re

de  mus ique  )  l a  sa l l e  de  conce r t  c l ass i que .  E t  de  f a i t ,  I ' ensemb le  sc  p rdsen ta  au

"Gugges  Ba l l r oom"  )  S tockho lm  o i  un  pub l i c  de  . j azz  en thous iasmd  eu t  l c  p l a i s i r

i na t t endu  d ' dcou te rde  l a  mus ique  de  chambre  c l ass i que  pendan t  que  I ' r . r r ches t re  de

danse  se  reposa i t .  Ces  sdances  dom in i ca l es  I u ren t  un  succbs  e t  d t . r nnF ren t  au

groupe I 'occasion d '6 largi r  son rdperto i re au-del)  des I imi te s du jazz et  du rock.  On

pr i t  un nom d'ar t is te:  Sophist icated Ladies.  Le quatuor s 'est  fa i t  entendre )  la radio et

i r  la  td ldvis ion et  a gaf ln6 les faveurs d 'un large publ ic  grAce )  la var i6td de son

rdperto i re musical .  I -e quatuor est  maintenant dtabl i  dans la v ie musicale su6r lo ist :

et  i l  a donnd des concerts en Angleterre.  en Al lernagne de l 'Ouest ,  cn France et  en

Ch ine .



Other works by Sibelius available on BIS:
Academic March (1919) LP/CD'314 Eight Pieccs. Op.99 lor piano

E n  S a g a ,  O p . 9
LP/C]D.278
LPlCD.295

E n  S ] : i n d a ,  O p . 1 7  N o . 5  l i r r r r e z z o  s o p r a n o & p i a n o  C D ' 4 5 7
t.P,94

LPICD.22I
Finlandia, Op.26 lbrorchestra and male chorus LP/f ]D,314

Andante Fest ivo lbr str ing orchestra and
trmpani LPIC.D-222

Ariovr.  Op.3lbr soprano & orchestra L,PICD-270
Arioso. C)p.3 lbr rrezzo-soprano & piano CD-457
Autrelbis,  Op.96b lor 1wo sopranos and orchestra CD-384
Autrefois,  Op.96b for piano CD 367
Bagatei les, Op.97 lor piano LP/CD-230
The Bard, Op.64, tonc poern ibr qrchestra CD-384
De bisse rosorna, Op.Ba No.2 lbr mezzg-poprano

& piano '  CD-457
"Belshazzar 's ! 'east",  Suite,  ()p.51 lbrorchestra CD-359
"Belshazzar 's Feast",  Suite,  Op.5l  lbr piano CD 367
Brl l  Melodl,  of  Berghel)  Church. Op.65b torpiano CD-367
Blommans r jdc, Op.BB No.6 lbr mczzo soprano

& piano

Fin land ia  Hymn Ib r  ch i ld ren 's  cho i r

F in land ia ,  Op.26  fo r  o rches t ra

F' inlandia, Op.26 lbr piano
F i n n i s h  J i g r r  M a r r : h ,  O p . 9 1 a
F i n n i s h . l a g c r  M a r c h ,  O p . 9 1 a
Five Esquisses, Op. 1 I  4 lbr piano
Five  P ieces  ( ' I  he ' I - rces) ,  Op.75  lb r  p iano LP/CI ) ,23{ )

l  i ve  P ieces  (The F lowers) .  ( )p .85  lb r  p ian . r  LP lC jD 2 l l0

cI)-366
I-P/CD-31.t

crD-367
LP/(]D 278

Blnsippan, Op.BB No.1 lbr mezzo-soprano & piano CD-457
Ihe Boat. fourney, Op.1B No.9 l i r r  rrale choir  LP'206
Bol lspelct  v id Tr ianon, Op.: i { j  No.3 Ior nrezzo-vrprano

& piano
C a n z , , n r  r r a .  O p . o 2 a  l , , r  \ r r r n q  u r ,  l r ' L ' r d
( lanzonet ta ,  Op.62a Ib r  s r r ing  orchcs t ra  LP/CD'263

Canzonet ta ,  Op.62a fo r  s t r ing  orches t ra  LP/CD-3 I  I

l ' l ickan kom i l i .nn (The Trvst) ,  Op 37 No.5 l i r r
soprano & piano l ,P I  5

F l i c k a n  k o m  i l i e n . .  ( l h e ' I - r 1 s t ) .  ( ) p . : 3 7  N o  5  l i r r

cD .157

cD-457
L P . 1 9

LP/CD 292
cD-448

rnezzo soprano c  Prano C D , 4 5 7
Flute solo l iom "Scaramouche ' ,  Op.7l  l i r r  l lute &

Fi lc  I ' i cces ,  Op.101 fo r  p iano

F ive  P ieces .  Op.103 ib r  p iano

I , P / C ] D . 2 7 8
I , P / C D . 2 7 B

t_P/N{C/CiD-350
LP/frD- 1 96

r. iubirn(N) rnr

harp
Four I-vr i< Pieccs. Op.74 Ibr piano

C o n c e r t o  i n  D  m i n o r f o r v i o l i n  & o r c h e s t r a .  O p . 4 7  C D - 3 7 2
Dance lntermezzo, Op.45 No.2 for orchestra CD-359

Canzone l ra ,  Op-62a (a r r .  S t rav inskv)

Cassaz ionc ,  Op.6  lb r  o rches t ra

F i g e l l e k ,  O p . l 7  N o . l J  l o r r n . z z ( f s ( , p r t r n o &  p i a n o  C D  4 5 7

H a r  d u  n r o d l ,  ( ) p . 1 3 1  N o . 2  l b r  n r a l c  c h o i r  &
LP/C D': :J 14

c n  3 6 6H a r  d u  m o d ? ,  O p . 3 l  N o . 2  l b r  p i a n o
The Harp Plaver,  Op.34 No B (arr

vibraphone LP 149
Hdsrkval l ,  Op 38 No. I  lor soprano & orchestra t ,P/CtD-270
I ) l a i l e , O p . l T N o . 6 l b r v r p r a n o & p i a n o  L P - 1 5
I l la l lc,  ()p.  1 7 No.6 lbr mczzo-soprano & piano CD .t57

Irn Feld ein Midchen siner,  Op.50 No.3 lbr soprano &

I )ance ln te r rnezzo,  Op.45  No.2  lo r  p iano CD-36ri

crD-367
I )emantcn pi  Marssnr)n, Op.36 No.6 ibr bar ionc &

p i a n o  L P  6 7
Demanten pA Marssnon. Op.3f i  l . 'o.6 l i , r  t rar i tone &

I )e  danske Spe jderes  Marsch (Scout  March) ,  Op.91b

LP/CD-270

cD,457
cD-359
cD,366

Impromptu lbr str inq orchestra.
"Andante l i r ico"

ln Memoriam, Op.59 lbr orchcstra

Ji igargossen, Op.13 No.7 foi  bar i tone & piano
Karel ia Overture, Op 10 Ibr orchcstra
Karet ia Suire. Op. I  1 Ibr orchestra
K a r e l i a  S u i t e ,  O p . 1 1  ( l n t e r m e z z o ,  B a l l a d e )  f o r

piano
Kavat jeren Ibr piano

Dernantem pa Marssndn, Op.36 No.t i  lbr mczzo-soprano &
piano CD,457

Den lr i rsta kyssen, Op.37 No. t  l i ) r  soprano & piano LP-15
Den lc jrsta kvssen, Op.37 No.1 ibr rnezzo-soprano

' I ' he  
Drvad,  Op.45  No.1  lb r  o rchcs l ra

The Drvad,  Op.45  No.  I  fo r  p iano

24

L P - 1 5

LP/CD 312
c.D-372

LP.67
I,P/CD.222
LP/CD-250

c D - 3 6 6
LP/CI) 278



K i n g  K r i s t i a n  I I .  S u i r e .  O p . 2 7 .  l i r r  o r c h e s t r a  I - P l ( ; D - 2 2 { l
K i n g  K r i s t i a n  I I .  i n c i d c n t a l  m u s i t .  O p . 2 7 I o r  p i a n o  ( i D - : r t i t j

K o m  n u  h i t .  D i ; d ,  O p . 6 0  N o . l  i i r r  b a r i t o n r :  &
o r c h c s r r a  I - P / ( i l ) - 2 i o

K o s k e n l a s k i j a n  r n o r s i a m e r .  ( ) p . 3 3  l o r  b a r r t o n r  &
orchestra I-P/( lD-2i0

K u l l c n , , .  O p . 7  I - P / ( j D ' 3 1 3

K u o l r m a .  i n c i d e n t a l  m u s i c ,  O p p . ' t 4  &  6 2  l o f
orchcsrra LP/CiD' l l  I

K ; l l i k k i . O p . 4 1 , r h r c r l l f t  p i e c e s l b r p i a n ( )  I . P / ( i l )  l : - J 3

I-assc l i ren, Op.37 tr"o.2 f t r  mezzo-soprano & piano Cl l)  '157

L a s t u  l a i n c h i l l a ,  O p . 1 7  \ o . i  i i ; r  r n t z z o ' s o p r a n o

& piano CiD +: l ;

Leecnt ls (Thc Lcmminki i inen Suitr) .  Op.22 br
orchcstra CD l9 ' t

L e g c n d s ,  O p . 2 2 r  N o . l l .  ' ' I ' h e  S w a n  o l  T u o n e l a ' l i r r

orrhestra l - I ' ' lB0

Luo n notar,  Op. 70 l i r r  soprano & orchestra LP/Cj D- 2 70
The Maiden in tht  1 'ou'cr,  opera in

R a k a s t a r a .  s u i t e ,  O p . 1 4  l i r r  s t r i n g s  a n c l
percussion LP- 1 ! l

R a k a s t a v a .  s u i t e ,  O p . 1 4  l i , r  s r r i n q s  a n d
p r r c u s s i o n  L P / ( ) l ) : t l 2

R o m a n c e  i n  C  r r a j o r .  O p . 4 2  l i r r  s t r i n g
orchestra LP/\ 'C/CD 252

R o r n a n c c  i n  C  m a j o r .  O p . 4 2  l o r  s t r i n q
orrhesrra Cl l )  +6( l

R o , n r o .  ( ) 1 ,  6 l  \ r ,  I  l i , r  b a r i t o n e  &  p i a n o  L P ' 6 i
S a n d e l s .  ( ) p  2 8 .  r a n r a t a  l o r  m a l e  c h o r r  a n d

o r r h e s t r a  L P / C D  3 1 4

S c a r a n r o u c h r .  i n c i d e n r a l  m u s i c .  O p  7 l  r w ( ,  r x c r r p r s
r r a n s c r  i l r r d  l i , r  p i a n o  ( l D - 3 6 7

S c  r r  h a r  j a q  t ' j  f n g a r  m e r a .  O p . 1  7  N o .  I  l o r  s o p r a n o

&  p i a n o  L P - 1 5

S r  n  h a r  j a s  t ' j  l i i g a t  m e r a ,  O p . t 7  N o . l  l o r  s o p r a n o

Se n  har  ja r  t ' j  i i i gar  n rc ra .  Op. l7  No. l  l i r r

n rc r r ( ) -s ( )p ran0 & p lan( r

Se renad ( I  895 ) lor bar i t )ne & orrhrs( ra t-Pi  Cl D- 2 70
Sippan. Op.BB \o. ' t  lor mezzo-soprano & piano CD-'157
S i :  f  i n n i s h  F o l k S o n q s r r a n s c r i b e d i i r r p i a n o  l . P / O l ) - 1 : 1 3
S i x  I m p r o m p r u s .  O p  i  l i r r  p i a n o
Six Pieces. Op.94 lbr piano
S k o q s r : i e t . O p . 1 5 . r r a n s c r i p t i o n l l r p i a n o  C l D - 3 6 6
-l-hr 

Snor is Fal l ing. Op I  N() :  l i r r  chi ldren s choi l

LP/CD-2 70

C t ) ' 1 : - r i
, , n '  d i ,  ( 1 8 q 6 )

P: " r  re randan v ic l  havcr

l - P / c i l )  ! i 0

LP/NIC/CJD..237

O p . l J B  N o . 2  l i , r  b a r i t o n c  &
t _ P / ( j l )  2 ; 0

t . P  1 0 6

S , r n a t a .  O p . 1 2  l o r  p i a n o

\ larssn6n, Op.36 No.5 lbr mezzo-sopranc, & piano CD-' t57
Mcn rnin l5gel merks do.k icke. Op 36 \o.2 l i r r

m e z z o - s o p r a n o  &  p i a n o  ( l D - + 5 ;

M c n u e r r o  ( 1 8 9 4 )  I o r  o r c h e s t r a  C D - l ; 2

Morceau Ronant ic luc lor piano l-P/( lD-2;B
Narciss (1918) fo.  nlezzo'soprano & pian<, ciD ' t57

Nighr Ridt and Sunrise. Op.55 l-P/ClD-- i1 I
' I h e O c e a n i d e s , ( ) p . 7 3 i b r o r r h e s t r a  l - P i C l ) : 6 3
T h e  ( ) r i s i n  o i  F i r c .  c a n r a r a ,  O p . 3 2  l - P ' 3 1 3 / ' 1 1 . C l D - 3 1 +
( ) v e i l u r e i n A r r i n o r ( 1 9 0 2 ) l o r o r c h e s r r a  C i D - l ; :

Pan and ! iho, Op. i ;13 ( lD-J59

P r l l ,  a .  r t  \ 1 , : l r . . r n J , .  O l ,  1 6 .  \ u i t ,  l l ' l

S o l u p p q i n g ,  ( ) p  3 i  \ ( , . 3  l i , r  b a r i t o n e  &  p i a n o  t - P  6 7

Soluppgint,  Op.37 No.l l  l i , r  soprano &
orchesrra l -P/CD-: i0

Soluppqing. Op.37 No.: l  1;r  mezzo-v)pran(,  &
C D - 1 5 ;

t . P / c D -  1 5 3

S o n q r ) l n r r  H c a r t . O p . 1 B N o . 6 l i , r c h i k l r e n  s c h o i r  L P - 9 1

S o n g  o l  t h e  A r h e n i a n s .  O p  3 l  N o . : t  l i r r  n r a l e  r h < , i r
LP/( iD-.J r  4

S o n q o t r h e A r h e n i a n s . O p . 3 l N o . l S t i r r p i a n o  C D 3 t j b
Soucia. sucla. s ini lnsa (1899) tbr mczzo soPfano

&  p i a n o  C D - + 5 7

Sor in.  ()p I  7 \o.2 lbr mezzo-vrprano & piano CID'{5;

S p r i n * S o n g . O p . l 6 l b r o r c h e s t r a  ( l l ) : i l J 1

S r r i n q Q u a r t e t i n A r l i n o r ( l B B 9 )  ( l l l - + b i l

l _ P / c D -  1 5 3
LPi C]D.230

L P , l 3 2

PclL ias  e t  M6 l isan t le ,  Op.46 .  Su i le  I i ) r  p iano ( l I ) - l J { r6

Poh jo la 's  Daught r r .  svmphon ic  lanrasr .  Op. ' t ! l  l -P / ( lD-312

I ' re lud io  l i r  w ind  and brass

I ' r rs ro  in  D malor  i r r  s t r inq  orchcs t ra

P5 re randan v id  har t r ,  ( )p . l l8  N( ) .2  l i , r  soPrano &

crD 448
crD-38.1

L P - ] 7

Rakastar  a  l i r  n ra le  cho i r

25



S t r i n g  Q u a r t e t  i n  D  m i n o r ,  O p . 5 6
Voces Int imae

S t r i n g  Q u a r t e t  i n  D  m i n o r ,  O p . 5 6 ,
Voces Int imae CD-463

SuiteCaract€r ist ique, Op.100 forharp and str ings CD'384

Suite Caractdr ist ique, Op.100 for piano CD-367

Suite Champotrc,  Op.98b for str ings CD-384

Suite Champ€tre, Op.g8b {br piano CD-367

Suite Mignonne, Op.98a lbr two f lutcs
a n d  s t r i n g s  L P - l g , C D  3 8 4

Suite Nl ignonne, Op.9Ba for piano CD-367
" S w a n w h i t c "  S u i t e .  O p . 5 4  C D - 3 5 9
Svarta Rosor,  Op.36 No.1 lbr soprano & piano LP-15

Svarta Rosor,  Op.36 No.1 for rnezzo-soprano
&  p i a n o  C D - 4 5 7

Svmphony No.I  in E minor.  Op.39 LPICD'221

S y r r p h o n v  N o . Z  i n  D .  O p . 4 3  L P / M C / C D - 2 5 2

S y m p h o n y  N o . 3  i n  C ,  O p . 5 2  L P / C D - 2 2 8

Syrr:phony No.4 in A minor,  Op.63 l-PlCD-263

Svrnphony No.5 in E f lat ,  Op 82 LPICD'222

Symphony No.5 in E I lat ,  Op.B2: I inale CD-421124
S y m p h o n y  N o . 6  ( i n  D  m i n o r ) ,  O p . l 0 4  L P / M C / C D - 2 3 1
S y m p h o n y  N o . 7  i n  C ,  O p .  t 0 5  L P I C D - 3 1  I
Sengen om korsspindeln (King Krist ian I I ,  Op.27)

Ibr bar i tone & orchestra LP/CD'270
S i l , s : i l , s u s a , O p . 3 6 N o . 4 I b r s o p r a n o & p i a n o  L P  1 5

Si i l ,  s?i f ,  susa, Op.36 No.4 lbr mezzo-soprano

Ten Piano Pieces (Pens€es h r iques),  Op.40 LP/( l  D- 1 95

L P / C D - 1 0  1 e n P i a n o P i e c e s , O p . 5 8 LP/CD,1 95
T h e  1 e m p e . r .  O p . l U 9 :  P r , l u r l e  a n d  ( 1 , ' n r e r r  S u r r ' s

cD-448

1'he Ternpest,  Op.109: three movements transcr ibed
lbr piano

Thirteen Piano Pieces, ()p.76

Three Pieces without opus l i r r  piano
Three Sonat inas, Op.67 Ibr piano
Tiera, tone picture ibr brass ensemble

Two Rondinos, C)p.68 for piano

I-es Trois Seurs aveugles, Op.46 No.4 l i r r  rnezzo-soprano
c D - 4 5 7

t.P/cl I ) ,1 96

l P/CD.27o

cD 367
t-P/cD 196
LP/CD-230
I ,P /CD.196

crD-448

Tapiola, Op. I  12 lbr orchestra
Ten Bagatel les, Op.34 for piano
' I  

en Piano Pieces, Op.24

cD-457
LP/CD.3I2
L P / C D - 1 6 9
L P / C D - I 6 9

Ti irnet,  Op.BB No.5 for mczzo'soprano & piano CD-457
VJse Chcvalcrcsque, Op.96c for orchestra ( lD-l i84

Valse Chevaleresque. Op.96c lbr piano CD-367
Valse Lyr ique, Op.96a for orchestra CD-384
Valse Lyr ique, Op.96a for piano CD-36i
Valse Tr iste, Op.44 for piano CD-366
Valse Tr iste, ()p.44 1or orchestra: st  "Kuolema",

incidental  music
V a r d e t e n d r r j m ? ,  ( ) p . 3 7  N o . 4 l b r s o p r a n o &  p i a n o  l , P ' 1 5
Var det en dr6m, Op.37 No.4 for mczzo v,prano

&  p i a n o  C D ' 4 5 7
Vi lse, Op.17 No.4 lbr bar irone & piano LP-67
Vi lse. Op.17 N-o.4 lbr rnezzo-soprano & piano CD 457
Vitsippan, Op.88 n-o.3 lbr mezzo-soprano & piano CD-457
Viren f lvktar hast igt ,  Op.13 No.4 for soprano &

p i a n o  L P - 1 5
Viren f lyktar hast igt ,  Op.13 No.4 lbr soprano &

26





Jean Sibel ius


