




Sibelius fitst started to think about his Seventh Symphony during one of the most tragic
periods in Finland's history. In December 1917, when fighting broke out in Helsinki
between the Red Guards and the White Protection Forces, he wrote in his diary: "I have
in my mind Symphonies VI and VIL A-lso the (second. definit ive) reworking of Sym-
phony V." He continues: "Anarchy is on the increase. My poor country! I see every-
thing in black, "

This is the first t ime he mentions the Seventh Symphony. Did it arise from the same
complex as the Fifth and the Sixth? Those have common roots, as we can see ftom
preserved sketches. However the Seventh first puts in an appearance before he had
written himself free of the Fifth. and before the Sixth had gone beyond the planning
stage.

In a letter to his friend Axel Carpelan in May 1918 Sibelius tells of his plans for the
form of the three symphonies. Wittr regard to the Seventh he writes: "Joy of Ufe and
vitality with appassionato passages. in three movements, the last a "hellenic rondo", All
this with due reservation .,, As always in my music the sculptual element to the fore,
Therefore this forging on the ethical side. which occupies me fully, upon which I must
concentrate and hold out. It is as iJ I wm on ttte point of leaving life, and while descend-
ing into the grave shot a flying eagje - aiming carefully and well, without a thought of
tJlat which is imminent ... As for Symphonies 6 and 7 I may change my plans, depend-
ing on tlle way the musical ideas develop. As always I am the slave of my themes and
submit to their demands, Thus I see how my inner being has changed since the days of
tlre Fouth Symphony. These symphonies, however, are professions of faith, more so
than my other works. "

Sibelius's plans changed at least in the case of the Seventh Symphony, which in its
final form has only one movement instead of the original tbree. Had it become clear to
him that the thematic material planned for the Seventh Symphony was not suited to a
symphony il more thm one movement? Did the development of the musical idetr point
hirn towa.rds a one-movement symphony?

In any case the Seventtr Symphony seems to have taken its shape from its themes.
Nevedheless we can in the finished work see the original scheme, with "three move-
ments, the last a "hellenic rondo"." The planned movements correspond plainly to
three sections with the tempo indications Adagio, Vivacissimo and Allegro molto mode-
rato.

Adagio
Inttoduction: In the Introduction. Sibelius - clearly fouowing Beethoven's example -

introduces dilferent characteristic motifs. which will later be worked upon and play an
important role in the symphonic development, The symphony begins with a G from the
timpmi - the dominant of C major. The strings enter md play a rising scale of C major
up to D', The following note is E flat. It functions as the top note in an A minor triad,
which is harmonious alone but in this context has a strongly dissonant effect, Scale
pasages md ttre flattened seventtr characterise the entire symphony.

Peda] points on C and F mak the simultmeous presence of C major and F major with
modal (lydian) ovettones - the note B flat is missing. They fom a dark background for
the shining symphonic sea. On its surface a flute idea in paallel thirds and fouths glides
forth. The fourths in particular create an impressionistic atmosphere reminiscent of the



tone poem "The Oceanides" (BISLP/CD-263), whieh was likewise inspired bv ancient
Greece.

A fragmentary reminder of the flute theme, an arched. elegiac motif falling stepwise
and a typical downward-moving scale passage conclude the introduction.
Hymn: The strings, later joined by other instrumenta-l groups, now intone a polyphonic
passage. here called r'fuyrnp", in the style of Palestrina. one of the most sublime and
perfect things Sibelius was ever to write, "This is Sibelius's Parsifal! " exclaimed Serge
Koussevitzky. one of the Finnish Master's most outstanding interpreters, when rehears-
ing the Sevenltr Symphony with the Boston Symphony Orchestra. And why not? But
tJre hymn in the Seventh Symphony is more closely l inked with the Sixth Symphony,
ins,pired by the choral polyphony of Palestrina, than Wagner's romanticism, however
purif ied it may be in Parsifal. We should remenber that modal elements in the Seventh
Symphony are much less in evidence than in the highly modal Sixth. In the Seventh it is
the major-minor tonality which dominates,

Now the Seventh Symphony is approactl ing its f irst climax. The solo trombone plays
a majestic theme with a wide register over a C major chord with many tension-creating
suspensions. Formally this ttreme does not correspond to the main theme in a sonata
form structure. It might be a vision of an alpine peak in the musical landscape, one of
those signposts by which (according to Mahler) the l istener may orientate himself. In
view of Sibefius's "hellenic" conception, I shall call this trombone theme the "Olympus
theme". Here it shines in the sunlight,

But here the tona.l landscape changes. A variant of the flute theme flutters restlessly.
The fall ing sca-le passage as$mes a melancholy "farewell" colour -Sibelius's expression
- and is developed into a pregnant "departure " motif. A long, development-l ike episode
follows, in the course of which the thematic material is gradua-lly dramatised. The key
changes from C major to C minor. thus retaining the same tonic. The thematic and
dynmic expression becomes wilder and wilder, and suddenly we are in a scherzo-like
section with the tempo marking "Vivacisimo".

v tuactgstftto
This wction is based both on genuine scale passages and on fragnents of shattered
chords, The music is frenetic, the tension on the increase. At the climax the tempo
becomes graduallv broaderi ttre strings'unison movement comparable to a restless
seascape.

The Olympus theme introduces a new climax, this time in C minor, The stom clouds
gather and lead to a tonal catastrophe of apocalyptic proportions. When this is over,
ideas from the Vivacissimo section retum in a different perspective. Gradually the storm
dies away and C minor gives way to the main key, C major.

Allegro molto moderdto
Gentle parallel thirds lead tJre listener into a happy. bucolic sound world. The wind play
a signal-like motif. which ends with natural harmonies. The strings answer with an
elastic, dance-like theme, The dialogue carries on. and now we are in the section which
conesponds to flxe nme "hellenic rondo" for tJ:is is what Sibelius called the finale in
his original three-movement plan,

The elegant passages altemate with an engaging, euphoric refrain.



The com.pleted svmphony, however, was not to end with the equivalent of ttre .,hell-
enic rondo", Allegro molto moderato, A resiless episode follows in which ideas related
to the Vivacisimo section chase each other into oblivion.

Presto, poco d poco rallentando al adagio
It is_now time for the unprecedented moment. The violins and double basses intone apedal point on G, the other strings have a falting figure. From trre oeptrrsineri u-"rg..
a scale on the homs. we are back in tl.e introduction to the symphohy. The olympus
theme rings out from the solo trombone.

At this point sibelius builds a climax with few correspondents in the history of the
symphony. The strings rise up as iJ in an effort to reach the sky. The ,,departure"
theme, on the full orchestra, is bui-lt up in wave after wave, accompanied by cluomatic
gusts of stormy wind from ttre bassoons and lower strings. Even the fauing stale passage
retu.rns. fff , witlt maximum intensity, Largamente. It is ls if the composer had diificuliv
in leaving these passages When the strings die away, affetuoso, the opening notes of thl
Olympus theme are heard, calling to mind a moutain in the red light of &ening, Solo
flute and bassoon play the irnpressionistic ,,f lute theme" accompanied by a srnng
tremolo, strictly pianissimo. In this atmosphere of departure the strings play a very
characteristic modulation. tJre same as in "Valse Ttiste,,.
- Here is a good place to mention a characteristic feature of tJ:e entire work, namely the
frequent suspensions (dissonances on strong, and indeed on weak beats), These appeu
so often that they sometimes darken the tonality md give this C major symphony m
advanced tonal impdnt. A similar effect is produced by the frequent counterparts in the
bas.

In ttte Olympus theme the second note of the scale, D, falls to C. Later the leading-
not€ B climbs to c. This effect of circling around the principal note has a marked effect
o f  f ina l i t y .  Wi th  the  fo rmulaD -C -B  -C -descr ibedbt  S ibe l ius ,sb iographerCec i l
Gray as a '(quod erat demonstrmdum" ("that which wm to be proved,'), Sibelius brings
his Seventh Symphony, the last in the cycle, to an end,

- Sibglus's brother-in-law, the author and Tolstoy supporter Arvid Jiirnefelt, wrote th6
plav "Kuolema in 19o1 for the Finnish National rheatre. In 19bB sibelius
composed six pieces of incidental music for it, scored for string orchestra, In 1904 he
arranged the waltz from the first act for mall orchestra. In 1906 he combined two
oth_er pieces - one a portrait of the play,s young heroine, the other enti i led ,,Cranes" to
make "Scene with Cranes".

The play itself is strongly coloued by its time. The first act especially calls Strind-
!"tg! "e Dream Play" to mind, which was performedinHelsinkiin 1902. Realityand
tbe dreams of the dying mother are run together; in the twilight condition before her
death she experiences a ball from her youth. In a red half-lieht Ehostly figures in evemng
dress appear. Sibelius's music, ,,Tempo di Valse lente', - the future ,,Vahe Triste', -
reflects the exchange between the mother,s fear of death and her sweet memories.

After the chromatic introduction a cadence formula leads us to the happier condition.
This r€curs five times in the piece and foms the link between fear and the dream of the
ball. In the final version there is an additional f inal stretto: the happy musical drem s
caught up in a macabre spiral, and the cadence concludes with a G minor triad from
which retum is impossible.



Like strindberg in his dramas and Munch in his anxious, iEational_painting sibelius

capiured in ,,Vali Triste" an essential aspect of tbe spirit of his time. The piece became

a worldwide scces, was played everywhere, and spoilt Sibelius's image mong serious

music lovers. It did, howCvei, fascinate some of the era's greatest muslcians'- When the

young wilhelm Furtwender underwent a conducting examination in Ltibeck i i 1911'

ittu it"g"i--e featured alongside Beethoven's Fifth Svmphony wagler's Lohengrin

iretu'ae,-Smetana,s Moldau and sibelius's "Valse Triste". Today, too, Valse Triste is in

the iepertoire of many leading conductors and has appeared on their records.
,,SJene with Cranes", the second piece of the "Kuolema" music revised for concert

use, begins with a subtle string passagd. This is int€rrupted by the ca;1 of the cranes, who

pt i, u it"i"g ot titttts and sixihs, which foreshadow the famous trunipet theme from the

i.i i i fr Sv-pto"y's finale. According to his diary entries, Sibelius associated this theme

with thi tiigfrt ot the swans, For him flying cranes and swans had a symbolic import-

ance. ,,I have seen cranes every day, f lying soutJ:rwards, full of music. Again I have been

their obedient pupil, Their cries, the thread which leads mv life."
In 1911 Jiirne?elt 's play was revived in a new production by the Jinrysh National

Theatre. sibelius composed some new music for it, including the "Rondino der Lie-

benden", Iater known ui th" , 'Cu.roretta" for string orchestra, It is a broad, melancloly

melody, one of sibelius's most appealing melodic inspirations, with 1 contlapunta.l

counter tune. ,,I l ike this kind of nordic, italianate melody - Tchaikovsky had it too -

that was a palt, an attractive pa.rt, of st.Petersburg cultur€," said stravinsky on a visit to

Helsinki in-1961, Two yeari later, when receiving the sibelius Prize from t,l..e Finnish

wihuri Foundation, he arranged the piece as a form of homage for four holns. two

cldinets. harp and double bas (BIS-LP/CD-292)'
After his arrival in Vienna in Autumn L89O Sibelius wrote to his fiancde Aino Jiirne-

felt: ,,waltzes are spinning in my head. all of them rather l ike schubert's." But the

waltzes he was to write himself are closer to the style of Johann Stlauss the younger'

For the second version of Jiirnefelt 's drama he composed a Viennese wa-ltz, elegant and

tender by tums, which was to bear the name "va-lse romantique" - perhaps as a coun-

terueight to Valse Triste, which dominates the txagic plav.
Of ;U SibeUus's tone poems, N€ht Ride and Swrise is the one with the most cleuly

image4voking tit le. Thii could however lead the l ist€ner into the trap of expecting mere
pro6"--" riusjc. Sibelius was aware of this: in tg9g he had asked his noble English

ipofes*oman, the music writer Rosa Newmarch, whether she thought that 'the tit le

cbuld make people expect a reflection of the pall id romanticisn of Raff 's t ime, although

tJle music really-concems the inner experiences of a man riding alone through ttre ddk

iorest: here ciad about his contact wiih nature, there made fearful bv the snounding
quiet or the strange noises; not fiued with groundless evil idero but with thankfutres
and joy about the new dawn."

one year earlier sibelius had been operat€d on in Berlin for a tllloat tumou, whictr

the expirts did not rega.rd as cancer although "a tendency to recu cannot be ruled out"'

SibC[us's statement to Mrs.Newmarch can be seen as typical of a man wit]r a strong

des[e to live and strong creative impulse. One might regard his description as a progl-

amme for the tone poem, Here, however, we meet the question of what migh,t be depic-

t€d in music. Sib;Uus,s condition might have given him a primary impuls€ for the



composition of ttre tone poem, but this does not mean that he has given us here a
musical picture of his illness and convalescence.

After a dissonant, almost shocking introduction the trochaic basie rhythm of the Ride
emerges, first on the violas and cellos, then in other string combinations, Over this. the
musical activity is varied melodically, harmonically and instrumentally, Here we hear
the clattering of hooves in tl1e distance; there it comes closer - only to disappear a
moment later sul ponticello. with the drum marking the basic rhythm, ppp ma marca-
tissimo, In the passage marked Moderato assai we meet a typically Sibelian shift of
aural perspective: the trochaic rhytirm drops into the background behind the secondary
theme, which is related to the side theme of the AUeEro.

The Allego passage could be regarded as an objective depiction of the Ride and the
inner monologue of the rldet. In the Moderato assai pmsage this is joined by a subjec-
tive, personaf element: threatelring nocturnal voices come to tbe ridert notice,

In the second episode the inner cello monologue of the rider and the playful wood-
wind motifs representing the forces of nature melt together into a pantheistic core,
From this rustling ttre voices of tlxe night emelge, frighteningly close. Is thisman's call
to the powers, or the call of the powels themselves?
Sunrise: Night's power is broken. the nordic day dawns. A short woodwind motif can
be heard as the twittering of a bird, a string tremolo and cr:escendo on a high'i'iolin note
as a reflection of the first rays of morning light. A theme emerges in ttre woodwind wittr
gtacious biplets (an earlier version shows that this derived from the secondary ttreme of
the Ride).

Gradually a glow appears in t,|e vault of heaven. The hom quartet intones a hymn-
like theme - which can be seen as a "heiliger Dankgesang eines Genesenen an die Gott-
heit" ("thanksgving song of a convalescent to God"), as in Beethoven's String Quartet in
A minor ,  Op.132,

This Sunrise does not radiate the vibrant, central Euopem light but rather the nordic
light, with fewer overtones, which gives a greater degree of sharpness to outlines and
colour changes, This is a natualistic, pdmitivistic impressionisn, far from that of
Debussy: a reflection of the boreal mm's eult of l ieht,
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Sibelius fick de fijrsta idderna till sin Siunde symfoni under ett av de mest tragiska
skedena i Finlands historia. I december 1917. da oroligheter bri it ut mellan r' i jdgardister
och vita shyddskarister i Helsingfors, antecknade han i sin dagbok: "Har i hufludet
Symfoniema VI och VII. Samt (den mdra, stutgilt iga) omdbetningen af Svmf. V." Han
foltsatter: "Anarkin tiltar. Mitt olyckliga land. Jag ser allt i svart."

Det iir fiirsta gAngen han uttryckligen ndmner qiunde svmfonin. Spirar den fram ur
samma komplex som den femte och den sjdtte? De tva sistnemnda har gemensamma

rdtter, nagot som framgir ur efterlamnade skisser. Den qiunde trenger sig llkvalpa innm
han slrrivit sig fti frin den femte och innan den sjette har nAtt ut,iiver det fdlsta pla-

neringstadiet,
I ett brev i mai 1918 till sin intime viin Axel Carpelan redogor Sibelius fiir sina plmer

angeende de tre symfoniernas utfomning. Om den sjunde skriver han: "LifsgHdje och

vitalitd mea appassionato inli igg, i 3 satser, den sista ett 'helleniskt tondo". Allt detta

sagt med all riiervation ... Som alltid det skulpturella mer frmtr6dmde i min musik.
Deraf detta smidande pA den etiska l injen, som tar mG helt och ddr jag miste kunna
koncentrera mig och hilla ut. Som vore jag i bered att l6mna lifvet och vid nedstgandet i
min graf skdte en iim i flykten - siktade vdl och skickligt utm en tanke pe det som
fiirester ... Angaende sinf. VI och VII endrar jag mAhiinda planer beroende pe de musika-
liska tankarnas utveckling. Som aUtid ,ir jag mina tematas slav och underkastar mig deras
fordringar. Af allt ser jag huru mitt innersta fiirendrat sig sedan 4de sinfoniens tider. Och
dessa mina sinfonier dro ju mera trosbekdnnelser en mina dfriga verk."

Sibelius planer iindrade sig etminstone i frAga om sjunde symfonin, som i sin slutliga
utfomning omfattade en enda sats i stiiuet ftir de planerade tre. Hade hm kommit till
insikt om itt det f6r qiunde symfonin skiserade temamaterialet inte lampade sig fiir en
flersatsig symfoni? Pekade "de musikaliska tankarns utveck-ling" mot en ensatsig
symfoniform?

I vdje fall synes sjude symfonin ha vuxit fram u sina temata. Men trots detta km
man i det fullbordade verket skiinja den ursprungliga konceptionen "i 3 satsef, den sista
ett 'trelleniskt rondo" ". Dessa planerade satser motwald i den ensatsiga symfonin
uppenbarligen av tre avsnitt med tempobeteckningar Adagio, Vivaeissimo oc}) Allegto
molto moderato.

Adaeio
Inledning. I inledningen presnterar Sibelius - tydligen med Beethoven som ftirebild -

olika karakteristiska motiv som utarbetas ldngre fram och fAr en viktig funktion i den
symf oniska utarb etningen.- 

symfonin bdrjar med att pukan slar G, dominanten i cdur. strakama tar over och

fortiiitter med en stigande Cdur skala dnda upp till d'. Fdljande ton blir es. Denna

fungerar som hcigsta tonen i en ass-moll treklmg, vilken i sig siiilv dl konsonerande, men

biir har en starkt dissonerande effekt. Bede skalpasagen och det siinkta siatte steget
trycker sin priigel pe hela symfonin,-Orgelpunktei 

pA c och'f marketar en samtidig ft irekomst av Cdur och Fdur med

tyrtJto-nat, lydisk kolorit - tonen B fattas. De bildar en dunkel fond f6r tonhavets

skimrande ydkikt. civer denna yta glider ett fltiitmotiv frm i parallellkvatter och -terser.

Speciellt kvartema skapar en impressionistisk atmosfer med anknytning till tondikten

"Okeaniderna", dven den inspirerad av antikens Hellas.



En reminiscens av fliijttemat, i uppspiiilkt form, ett beAformat elegiskt motiv i fallande
sekvenser samt en typiskt neda€aende skalpassage avslutar inledningen.
Hymn, Strikarna, lengre fram uttikade aven med andra instrumentgrupper, intonelar nu
ett mAng$emmigt avsnitt, har bendmnt hymn, i Palestrinas stil, nagot av det mest full-
dndade och sublima Sibelius nAgonsin komponerat. 'Detta dr Sibelius' Parsifal", utro-
pade Serge Koussevitzky, en av den finska mestarens stdrsta uttolkare, de han repeterade
sjunde symfonin med Bostonorkestem. Ja, varftir icke? Men snarare dn till Wagners
romantik - hu-r luttrad den iin ter sig i Parsifal - anknyter qiunde symfonins hymn till
den av Palestrinas k6rpolyfoni inpirerade qidtte symfonin. Men man bdr hriilla i minnet
att det kyrkotonala elementet inte iir pe Ungt niir lika framtredmde i qiunde symfonin
som i den utpriiglat kyrkotonala qiette. I den qiunde dominerar dur-moll tonaliteten.

Siunde symfonin nril nu sin fdrsta hitidpunkt. Solobasuen bleser ett maiestetiskt
tema med vidstriickt tonomfang, uppbyggt pA Cdur treklangen med mAnga spennings-
skapande ftirhalningar. Till sin funktion mot$arar det likviil inte hurudtemat i en
sonatform. Det kude karakteriseras som en vision av en alptopp i ett tonlandskap, en av
dessa vdgvisare, som enligt Mahler lyssnaren kan ty sig titl. Med tanke pe Sibelius "helle-
niska" anknytning ka[ar jag hd.r basntemat Olympostemat, I detta skede skimrar det i
soll jus.

Men hiir fijrdndras tonlandskapet. En variant av flrijttemat fladdrar oroligt. Den
fallande skalpassagen koloreras i vemodG - ett uttlyck som prdglats av
Sibelius - och blir i fortsettningen ett pregnant "avskedmotiv',. Nu fdlier en leng,
genomftiringsartad episod under vill(en temamaterialet gradvis dramatiseras, Tonarten
modulerar frrin Cdur till c-moll, alltsri med bibehriLllen grundton, Det tematiska och
dynamiska uttrycket blil allt vildare och pldtslgt befinner man sig i ett scherzoartat
avsnitt med tempobeteckningen Viuocissimo.

Viuacissimo
Detta avsnitt bygger seval pa egentlta skalpassager som p6 fragment av brutna ackord.
Det er en frenetisk musik med stigande spenningstendens. Vid kulminationen blir tempot
smantu€om langsammare. Strakarnas unisonor,iirelse kunde frirliknro vid ett upprdrt hav.

En ny stegring bebAdro av Olympostemat, nu i c-moll, Stormmolnen hopa-r sig och
leder till en tonande katastrof av apokalyptiska matt. Niir denna dr dverstenden ater-
kommer motiv ur Vivacissimo-avsnittet i ett nytt perspektiv. Stormen bedarrar smening-
om och c-moll viker f6r huwdtonarten Cdur.

AIle gro molto rnoderato
Milda parallellterser leder lyssnaren in i en lycklig. bukolisk tonvairld. Blasarna intoneru
ett signala$at motiv, som avslutas med natuharmonier. Strekarna svarar med ett spen-
stGt dansartat tema. Dialogen fortsetter, och nu dr man inne i ett avsnitt som giir skel fdr
namnet "helleniskt rondo" - sa hade ju Sibelius kallat finalen i sitt usprungliga tresat-
siga proiekt.

De behagfulla partiema viixla med en euforiskt uppfordrmde refrdng.
Men den fullbordade symfonin skulle inte avslutas med mot$arigheten till det ,'hel-

leniska rondot", Allegro molto moderato. Detta efterfdlis av en orolig episod, diir motiv
beslektade med Vivacissimoavsnittets iagar valandra fdr att s€dm tystna.

Presto, poco a poco rfrl lentando al Adagio
Nu iir tiden inne fiir det oerhiirda dgonblicket, Violiner och kontrabasar intonera en



orgelpunkt pa G till en fallande figur i de dwiga $rakarna. Ur djupet httjer sig en sl(ala i
hornen, Man er tillbaka i symfonins intedning. Olympostemat liuder i solobasunen.

Her bygger Sibelius upp en stegirirui som har fe motstycken i symfonins b.istoria.
Strikarna st/dvar uppet [ksom i ett fijrstik att nA himlen. "Avskedstemat" i full orkes-
tersettning stegras i flera vigor till ackompanjemang av kromatiska stormilar i fagotter
och Lega strikar. Aven den fallande skalpassegen eterkommer, fff , med maximal ton-
styrka, Largamente. Det el som om tonsettaren hade svAfi att lamna desa tongAngar.
Niir strakkhngen ftirtonar, affettuoso. ljuder inledningstonerna till Olympostemat som
om berget hiigrade i aftonrodnaden.

Soloflojten och -fagotten intonerar det impresionistiska "fldjttemat" tiU stlekarnas
tremolo i yttersta pianissimo. I denna avskedsstdmning ljuder i strAkarna en synnerl8en
karakteristisk modulation ur "Vals€ Tdste".

H,ir iir det pe sin plats att taga fram ett genomgiende drag i hela verket, ndmligen de
ofta f,iirekommande f,tirhAllningarna (dissonermde toner pA stark taktdel) och f6rut-
tagningarna (dissonerande ton pa svag taktdel). Dessa fdrekommer i sA stor utstreckning
att de stiillvis fordunklar tonaliteten och ger denna Cdur symfoni en tonalt avancerad
prdgel. Aven dktligt fiilekommmde motstammor i basen har en liknande effekt.

I Olympostemat faller skalans andra ton d till c. Laing}e fram hiijer sig ledtonen h till
c. Kretsandet kring huwdtonen har en starkt avslutande effekt. Med denna formel
D{-H{. av Sibelus biogxaf Cecil Gray tolkad som ett "quod erat demonstrandum"
("vilket sku-lle bevisas"). setter Sibelius punkt fdr sjmde symfonin, den sista i rackan.

Sibelius' seger. f,iirfattaren och tolstojmhengaren Arvid Jiirnefelt skrev 19O1. fdr
Finska Nationalteatern ett drama, "Kuolema" (Dtiden). Til l  detta komponerade Sibelius
1903 sex nummer fttr strekorkester. Fdrsta aktens vals instlumenterade han 1904 fdr
liten orkester, TvA nummet - det ena iil ett porttett av pjdsens unga flicka, det andra bar
titeln "Tranor" - sammanslog han 1906 ti l l  "Scen med tranor".

Pjdsen ha en stark tidsfiirc. Siirskilt fcirsta akten f6r tanken till Stdndbergs "Ett
drtimspel", som hade uppfcirts i Helsingfors 19O2. Verkligheten och den diiende moderns
drijmmar blmdas ihop: i dvalan fijre dciden upplever modetn en balscen frin sin ungdom.
Som fmtomer skymtar frackkli idda gestalter i ett rt itt skimmet. Sibelius'musik, ?empo
di ualse Iente, allts| den blivmde Valse Triste, speglu dddsengestens och de tuva min-
nenas vaxelspel,

Frin den kromatiska inledningen leder en kadensfornel iiver till det lvckofyllda
tillstendet. Den upprepas fem gAnger i stycket och blir lenken mellan emgesten och
baldr6mmen-

I den slutlga utformningen ti.Ilkommer ett slutstretto: den musikaliska lyckodriimmen
fdrvrids i en makaber spiral. och grundkadensen sluter sig i en g-moll treklilg utm
etervendo.

Liksom Strindberg i sina dramer och Munch i sitt engestmettade och inationellt
preglade mAleri fAngade dven Sibelius i "Valse Triste" n6€ot viisentligt i tidens atmosfdr.
Den blev en vdrldssuccd, spelades iiverallt - och skadade Sibelius rvkte blmd seriiisa
musikkennare. Likval fascinerade den nagra av epokens stdrsta musiker. Nar den unge
wilheln Furtwangler 1911 provdirigerade i Lybeck omfattade hms program utom
Beethovens femte symfoni dven en avdelning med bl.a. Lohengrinuvertyren, Smetanas
Moldau och Sibelius "Valse Triste". Aven i vara dagd htir "Valse Triste" tiu menga stora



dirigenters repertoar och ingar i derm skivantologier.
"Scen med tranor". det andra f6r konsertbruk reviderade stycket ur musilen ti l l

"Kuolema", inleds av en subtil straftsats. Den avbryts av tranornas rop i klarinetter, som
bliser en recka av kvint- och sextintervaller som fiirebidar det bertimda trumpettemat ur
femte symfonins finale.

EnLgt en dagboksanteckning fiirband Sibelius detta tema med svanornas flykt. Fcir
honom hade de flyttmde tranornas och svanomas lete en symbolisk betydelse. "Sett alla
dessa dagar tranor: flyttande siiderut med full musik. Varit den l:iraktiga eleven eter,
Deras leten mitt Ufs ]edtred. "

Ar 1911 togs Jiirnefelts skedespel upp i ny gestalt av Finska Nationalteatern. Sibelius
ftirsag den med ni€ta nya musikaliska idacg, bland dem "Rondino der Liebenden",
senare kallad "Canzonetta" fdr strakar. Det er en lingt utspunnen. milt melankolisk
melodi, en av Sibelius' skdnaste melodiska ingivelser, kontrapunkterad av en mot-
stemma. "Jag tycker om detta slags nordisk italieniserande melodik -Tjajkovskij anviin-
de sig ocksA av den - som var en bestendsdel och en attraktiv sAdan, av St,Petersburg-
kulturen", yttrade Stravinsky vid ett bestik i Helsingfors 1961. Tvi ar senare, ndr han
tiIdelades den finska Wihuri-fondens Sibeliuspris, instrumenterade han som ett slags
hommage stycket f6r 4 horn, 2 klarinetter, harpa och kontrabas (BIS-LP/CD-292).

Efter sin ankomst till Wien hiisten 1890 skrev Sibelius till sin fiistm,ii Arno Jdrnefelt:
"Valser surra i hufwdet pA mig och alla l ikna de Schuberts., 'Men i de valser han sjdlv
skulle komponera fdljde tran narmast Johann Strauss' den yngres stil. Fcir den andra
versionen av Jernefelts drama komponerade ban en pe samma gang elegant och inner-
lig Wienervals som fick heta "Valse rommtique" - kanske som en motvikt titt ,,Valse
Triste", som dominerar den tragiska pjd*n.

Av alla Sibelius' tondikter iir Nattlig ritt och soluppging den vars rubrik vdcker de
mest konkreta associationerna hos lyssnaren. Men just detta kan fdrleda md.ngen ti l l
att uppleva detta tonpoem som utprdglad programmusik. Sibelius var medveten herom.
Han hade fu 19Og i London frfuat sin nobla engelska fdresprAkare musikskdftstelhrin-
nan Rosa Newmarch om hon tyckte att t iteln ',kunde leda folk att f i irvanta sig en
spegling av den f6rbleknade romantiken pA Raffs tid. trots att musiken snarare befattar
sG med en vmlig mms inre upplevelser ddr han ensam rider genom skogens dunkel: en
glad ijver att vtra pe tummhand med naturen: en skreckslagen av stillheten eller de
frd.mmmde ljud som bryter den: inte fylld av ogrundade onda mingar, utan av tack-
samhet och frt i id i iver att morgonen gryr. "

Ett er tidigare hade Sibelius i Berlin blivit opererad fiir en struptumiir som av exper-
tisen inte ansags vda krafta, even om ,'den inte kmde frankennas en utpreglad reci-
divtendens"-

Sibelius' yttrande tiu Mrs,Newmarch kan mses vara typisk fdr en mdnniska med
stak livsvilja och full av skaparkraft. Det lieder niira till hmds att betrakta hms skild-
ring som ett programm fiir tondikten. Men trdr kommer man in pa frigan vad allt
som kan skildras i musik. Sibeuus, livssituation kan ha gett honom en primdr impuls
ti l l  tondikten. Men detta inneber inte att hm i toner skuUe ha gett en tonande fuus-
tration av sin qiukdom och konvalescens.

Efter en dissonerande, nerapa chocktrtad inledning introducerm ,tittens', trokeiska
grundrytm. fiirst i altvioliner och celli, llingre fram dven i andra strekkombinationer.



6ver grundrytmen varieras det musikaliska hdndelsefiirloppet bede melodiskt,
harmoniskt och instrumentalt. An hijrs hovatnas klapper avlagset, dolcissimo, dn

rycker det ne.rmare - fiir att i nesta deonblick f<irsvinna sul ponticello, med trumman

markerande grundrytmen, ppp ma mariatissimo.I Modemto assai-avsnittet sker en fi jr

Sibelius typisk gehtirspelspelitivisk f1irskiutning: den trokeiska rtirelsen rycker i bak-

grunden olir l i tOar en fbndfiir sidotemat. som air beslaiktat med. Allegtots sidotema.' 
Allegro-Lvsnittet kan tdnkas ge en objektiv skildling av ritten och ryttarens inre

monolog. I Moderato 6soi-avsnittet kommer ett subjektivt personliet element in i

bilden: hotfulla nattl iga rtister trenger sig pA rvttaren.
I den andra sidoJpisoden sammansmelter ryttalens inte cellomonolog och natur-

kraftemas tleblesarspel till en panteistisk girundton' Ur detta brus trddet nattens

stdmmor fram i shrimmande n6rhet. Ar det miinntskans ikallan till makterna, eller

makternas anskri?
s o l u p p g e n g : N a t t e n s v d l d e b r y t s ' d e n n o r d i s k a d a g e n g r y r . E t t k o r t t r e b l a s a t m o t i v

km up-piattai som fagelkvitter, eit strektremolo och ett crescendo pa en hdg violinton

;;;; i.;;1;;. .t a!" fdrsta morgonrodnaden. I trablasarna upptreder ett tema med
gracidsa trioler (en tidjgare gestalt visar att det emaneraf ut 't i ttens" sidotema).

Sminingom bOrjar Oet tona'de himlava-lvet gldda, Hornkvartetten intonerar ett

trvmnartaitema som kunde uppfattas sm ett slags "heiUger Dankgesang eines Gene-

s"ner an die cottheit" (,'en- irelbrdgdagiords heliga tacksiigebeng till gudomen" ur

Beethovens strekkvartett a-moll, op. 132).
Denna tonande soluppgang uistrilar inte det vibrerande. mellaneuropeisk-a [uset'

utan snarale den iivertonsfatiigare nordiska dagern, som ger konturer och fdrgdver-

ii"e* 
"" 

st,iirre skdrpa. bet Ir en naturalistisk, primitivistisk impressionism, fjdrran

irAn Debussys: en spegling av den boreala mdnniskans Uusdyrkan.



Neeme Jirvi dr chefdirigent fdr GdteboEs symfoniorkester samt konstndrlig ledale vid
skotska Nationalorkestern. Han f6ddes 1937 i rallinn, Esiland ocrr studeiidl vid ral-
linns Musikskola och senare vid konservatoriet i Leningrad fiir Rabinovich och Mravin-
sky. Han gjorde sin debut som ditigent vid 18-Ars elder vid en fcirestiillljng av Strauss,
"Eine Nacht_in Venedig". 1963 blev han chefdirigent fdr Estniska Radions-och Tetevi-
sionens Symfoniolkester samt fiir ?allinn-operan. Han vann fiilsta pris i den internatio-
nella dirigenttiivlingen i Rom 1971, vilket ledde till att han blev 

-erbjuden 
att dirigera

storre orkestrar verld€n tiver-
Neeme Jdrvi f lyttade ti i l  U.S.A. 198O och har sedan dess arbetat med ledande orkes_

trar och vid flela prominenta operahus i vdst. under sesongen 197g-9 ciorde han sin
debut pi Metropolitm med "Eugene onegin,'. Han har turnJrat mec ctitiuoiCs symto-
niorkester i rvskland och i mars 1982 i u.s.A. och Fjanan t'. i"-.-ie -irr.et nls
med.v-erkar han i inspelningen av Sibelius', stenhammars och rubins t<ompietia ortester-
musik.
Neeme Jdni medverkar iven pl 18 andra BlSskivor,

Goteborgs Svmfoniorkester grundades 19ob och iir en av Skandinaviens dldsta orkestrar,
Tonsattaren, pianisten och dirigenten Wilheln Stenhammar f,itrde tidigt ortestern
fram till en ledande position inom skandinaviskt musikliv. Jean Sibelius och-Carl Nielsen
var ofta gester hos orkestern med egen musik pe programmet, Tor Mann och Issay
Dobrowen ftirde traditionen vidare. Chefdirigentlr 

-under 
senare tial ha varii Sergiu

c.omissiona, sixten Ehrlinc och charles Dutoit. Andra ber<imda augunter, som rrargdstat orkestern har varit t.ex. Bruno walter, wilhelm Furtwengler, Eriich Kieiber, sir
J-ohn. Barbilolli, sir Malcolm sargent, sir c6tn Davis, sir ceJrg 

'sotii, 
niloert von

Kareian och Zubin Mehta. Fren och med hcisten 1982 liar orkestelnlv"r.Lt. t"vt. cu"
mycket efterfregade estniske dirigqjlga Neeme Jdrvi som ny chefairige;i.
Gtiteborge Symfoniorkester medverkar even pl 28 andra BIS skivor.



Die ersten Ideen zu seiner siebt€n Sinfonie bekam Sibelius wdhrend einer der tragischsten

Epocfren der Geschichte Finnlands. lm Dezember 1917, als Stleit igkeiten zwischen den

n'oti""ai.t"" und wei6en Schutzkolpsrnitefiedg!! in Helsinki ausbrachen, schrieb er en

sein-faeebuch: ..Habe im f"pt Oi" Sinfoniet VI *nd VII. AufJerdem die (zweite. end-

i"ri ig"iu-i"leiiune aer stnionii V... Er setzt fort: ,,Die Anarchie nimmt zu. Mein

ungli ickliches Land. Ich sehe alles in Schwarz."- 
fri"" er*aiftnt er erstmals die siebente Sinfonie. Entsteht sie aus demselben-Komplex

wie die fiinfte und ale sectt"i"Z Diese haben gemeinsame Wurzehl, was aus Skizzen im

NachIaB zu sehen ist. Die SieUentt dringt sich aber auf. bevor er.sich-von der.Fiinften

freigeschrieben hat, und bevor die sechste i iber das Planungsstadium lrrnausgeKommen

1St.-- ' in 
einem Brief im Mai 1918 an seinen Freund AxeI Carpelan erzdhlt Sib-elius von

"einet 
iianet bezii8lich aer Ceitattung der drei Sinfonien' Von der siebten schreibt er:

,,f,"Ut".it""O" ttd- vituutat mit Appassionato Ei4lagen,.in 3 Siitzen, der letzte ein

,it"u"titti""ri"" Rondo'. Alies unter virbehalt gesagt "' wie immer in meiner Musik das

5i;"6i;-U. h"rro"ttetLna.-bu"rt.iu ai"."" Sch-mieden an der ethischen Linie' das mich

,OUii U""""prrctrt, unA wo ich mich konzentrieren mu6 und aushalten mu6. Als ob ich

dai Leben ierlassen m6chte und beirn Hinuntersteigen in das Grab im Fluge einen Adler

ersctriefjen wiirde - gut und geschickt zielend, ohne einen Gedanken an das Bevot-

stehende ... Beziielich oer siot-onie, vI und vli werde ich vielleicht die Pliine dndern,

"o. 
a." Entwicklmg aer musitJschen Gedmken abhangend' Wie imq-rer bin ich der

Sklave meiner Themen u"O 
""i"*""te 

mich ihrer Forderungen. Aus allem exsehe ictr,

wie sich mein Innerstes seit aen 2eiten der IV. Sinfonie geiindert hat. Diese Sinfonien

sind aber eher Glaubensbekenntnisse als meine i.ibrigen Werke'"

Sibelius' pliine iinderten- .i"ft 
"r-irO"st 

beziiglich der siebten Sinfonie, die in der

nrAlaizung nui einen Satz halG, statt der urspriinglichen drei. War es i1.m klar gewotden,

daB das fir die siebte Sinionil skizzierte ihemenmaterial nicht fiir eine mehrsiitzige

fi}""i; g""ig""t warz zeiiti aie ,,bntwicklung der musikalischen Gedmken" auf eine

Sinfonieform mit einem Satz?
Jedenfalls scheint d"ie siebte sinfonie aus itrr€n Themen trervorgewachsen zu sein.

Trotzdem kann man im voUlndeten Werk die ursptiingliche Idee mit ,,3 Sdtzen, der

Gii" 
"i '  

t"U"nistisches nonOo;. spiiren. Die gephnten Setze werden in der einsiitzigen

Slntonie offensichtl ich von drei Abschnitten entsprochen, mit den Tempobezeich-

nungen Adagio, Vivacissimo und Allegro molto moderato'
Adagio

Einleitung: In der Einteitung bringt sibelius - offenbar mit Beethoven als vorbild -

u""r"hi"OErru chatakteristisch-e Mot'ive, die spiiter verarbeitet werden und in der sinfo-

nischen verarbeitungen eine wichtige Rolle q>ielen werden.
Die sinfonie beginnt -it 

"irru--puokens-chlag 
auf G, der Dominante von c-Dur. Es

treten die Streicber 
"in 

ottf s"tren mii einer steigenden C-Dur-1'onleiter bis d'fort ' Der

i"G""a" t"" iJ 
"ir 

es. fr f*ttioniert als hiichster Ton eines as-Moll-Dreiklanges, der an

sici konsonant ist, hier aber einen stalk dissonanten Effekt hat. Die Tonleiterpassage

una aer erniedrigt€ sechste Schritt pregen die ganze Sinfonie'- 
Otlufpr"tt" i-ut c und t--arf.i"-"". ai" Elleichzeitige Gegenwart,von.C-Dur und F-Dur

mit drctrentonart5che!, fyOi*te" F:itUt"i- es fehli der Ton B. Sie bilden einen dunk-



len Hintergrund zur shillernden Oberfldche des Tonmeeres. Dariiber hinweg gleitet ein
Flotenmotiv in parallelen Quarten und rerzen, Besonders die euarten schiff"r 

"m"impressionistische Athmosphiire mit Anknilpfung an die Tondiehtung ,,Die okeaniden,,
(BIS-LP/CD-263), die ebenfalls vom Hellas der Antike inspiriert wurdJ. 

"

. Eine aufgeltist€ Erinnerung an das Fldtenthema, ein 6ogenfdrmiges, elegisches Motiv
in r-allenden sequenzen und eine typische, abwertsgerichteie skarenpaisaeiuienoen oieEinleitune,

Ilr: Die streicher. spdter durch andere Instrumentengruppen erEanzl, intonieren
JeE-t ernen mehrstimmigen Abschnitt, hier Hymne genannt, inpalestrinastil. etwro vomvollendetsten und Erhabensten, das sibelius jemars t<on-ipo;i";?;.--:iill'.i"!iu"u,rr'
P-arsifal", rief Serge Koussevitzky, einer der hervorragendster rnterp"uiLrta"s iitoiscrre,
Meisters, als er die siebte Sinfonie mit dem Bostoner brchlite-;;-ft".-t;,;;m nicht?Eher-als zu wagnerschen Romantik - wie geldutert sie auch im parsifal sein mag -
kniipft die Hymne der siebten Sinfonie an die von Palestrina hsplrtefi-"e"frii" Sirtori"
an. Man sollte daran denken, da6 der Kirchenton in der siebten Sinfonie weitaus nicht sobervortretend ist. wie in der ausgepregt modalen sechsten. In der Siebten dominiert dieDur-MollTonalitdt,

Die siebte sinfonie erreicht jetzt den ersten Hiihepukt, Die sotoposaune blest einmaiestatishes Thema mit weitem Tonumfang, auf dem c-Dur-D""iu".! mit vielenqrannungsschaffenden Vorhiilten. Fuktionell entspricht dies trotzdem 
"U"-r 

rl"nt O.-Hauptthema einer sonatenform. Es k6nnte die vision eines Alpencipfels in einer ron-landschaft sein, einer iener Wegweiser, an die sich laut Mahler-deiHcirer halien kann,Angesich-ts der ,,hellenistischen" Beziehung von Sibelius nenne ich hier dasiosauen-
the-Ta ,,Olymposthema,.. In diesm Momeni schillert es im Sonnenlicht-

Hier verendert sich aber die Tonl,andschaft. Eini variante aes Fttiilnthemas flattert
unruhig. Die fallende Skalenpassage wird in wehmiitiger ,,Wiedersehensfarne.;-loioriert -
ein-von.Sibetus seprester Ausdruck -und wird in oer Fbrisetz;;;;"i"; pi"gr*t""
',Abschiedsmotiv". Es__forgt eine lange, durchfiihrungshafte Epis6aJ, *arolia i", a""rnemattstre Material atlmiihlich dramatisiert wird. Die Tonart moduliert von C-Dur nachc-Moll' also mit demselben Grudton. Der thematische und dynmische Ausdruck wirdimmer _wilder, md j:ih befinden wir uns in einem rcherzoiafien aosctrniti--mlt aer?empobezeichnung,,Vivacisim o,,.

Dieser Abschnitt baut sowohl 
"r, "rr"xiil1friiltfl""ro"""*en 

als auch auf Frasmentenzelblochener Akkolde. Es ist eine frenetische Musik mit steigender sp*"urgst-"rounr.
Beim _Htifepunkt wird das-Tempo allmiihlich langsamer. Die Unis;;;b;;;cung derStrlicher k6nnt€ mit einem Meer im Aufruhryereificfi-e, werden.
-. 

Eine 
lgue .Steigeru.ng wird- vom Otympostfremi mgekiindigt, ietzt in c-Moll. DieDrunnwollren haufen sich und fiihren zu einer Tonkatastrophe apokalyptischer Ausma6e.wenn diese iiberstanden ist, kehren Motive aus oem Vivacisirnolbschnitt i, ,"r""Perspektive wieder. Allmiihuch beruhigt si;h de;'st;;m und das c-Moll gibt der Haupt-tonart C-Du Platz.

sanfte rerzenparauelen fiih""" fi:isi?xi'i:rf!";i::*che, bukoli*he ronwert. DieBleser intonieren ein signalhaftes Motiv, das mit Niiurharmbnien eno.t. bie btreicner



antworten mit einem elastischen, tanzerischen Thema. Das Zwiegesp:iich setzt fo-rt, und
j"trl f i t i"Ooi *ir.rttr in-einem Abschnitt, der dem Namen ,hellenistisches Rondo'

;;6;;h; f;; 
"utr"iJ 

i" Sibelius das Finate des urspriinslichen dreisiitzigen Entwurfes.

Die anmutigen rul" *eia." von einem euphoristi*h herausfordernden Refrain

abgeliist,
bie vouendete Sinfonie sollte aber nicht mit dem Gegenstiick des ,hellenistischen

Rondos', Allegro molto moderato, enden. Es folgt eine unruhige Episode, wo mit dem

Vivacissimo-Abschnitt verwandte Motive einander jagen, um dann zu schweigen'
Presto, poco a poco rallentando al Adagio

Jetzt ist dle zeit, ftir den unerhtirten Augenblick. viounen und Kontrabdsse intonielen

eiren o"g"B"nkt auf G, mit einer fallenden Figur der iibligen streicher. Aus_der Tiefe

ertiint eiie 
-Skala 

d.t Hiimer. Wir sind in der Einleitung der Sinfonie zuiick. Das Olym-
posthema ertaint in der Soloposaune.

Hier baut Sibelius eine 
-Steigerung' 

die in der Geschichte der Sinfonie nul wenige

GegJnstiicke kennt. Die Streicher streben aufwiirts, wie in einem Versch, den Himmel

zu"erreichen. Das ,Abschiedsthema,, in vollem orchestersatz, wirdin mehreren_wellen

iesteigert, mit der'BegJeitung chromatischer Sturmbden in den Fagotten und tiefen

!t"i"-n"*. Auch die tiUenAJsXalenpassage kehrt wieder, f//, in maximaler Tonstiirke,

Largamente. Es ist als ob es dem Komponisten schwer fiele, diese Titn€ zu-verlassen.

Wein der Streicherklang affetuoso verklingt, ert6nen die Einleitungsttine des Olvm-

posthemas wie wenn der Berg im Abendrot er*hiene'

solofl, i j ,tc und solofagott intonieren das impressionistische ,,FI6tenthema" zum

Tremolo der Streicher im iiu8ersten Pianissimo. In dieser Abschiedsstimmung ertont in

den streichern eine sehr charakteristische Modulation aus der va-lse Triste.

Hier w;ire es an der SteUe, einen durcbgehenden Zug des ganzen Werkes hervorzu-

tteuen u.r*' die hiiufigen Voitratte (dissonante T'iine auf starkem Taktteil) und voraus-

r.fr-rio (disonant€ T6ne auf schwachem Taktteil). Diese kommen in so groBem Aus-

*aOJ 
"or, 

daB sie stellenweise Oit Tonalitet verdunkeDx und der C-Dur-Sinfonie tonal ein

avanciertes Geprdge geben. Die hiiufig vorkommenden Gegenstimmen im BaB haben

einen dhnlichen Effekt.--l- 'Oiv-p".thema 
fdllt der zweite Ton der Skala, d, nach c' Speter steigt der.Leitton

h nach i, dieses Umgreisen des Haupttones hat einen starken Schlu6effekt. Mit dieser

F";-;i b - C - tt - C, von Sibe5us' Biographen Cecil Grav als ,,auo4 erat-demonstran-

dum,. interpretiert (.,was zu beweisen irar"), setzt Sibelius der siebten Sinfonie, der

letzten in der Reihe, einen SchluBpunkt,-Siueuus' 
Schwager, der Sctrrifisteuer und ToLstojanhiinger Aryid Jiimefglx, schrieb

f gOf fUr Aas Finnllscire Nationatttreater ein Drama, ,,Kuolema" (Der Tod). Dazu kom'

p""i""t Sibelius lgOB seciis Siiicke fiir Streichorchester. Den Walzer des ersten Aktes

instrumentierte ir 1904 fiir kleines Orchester. Zwei Nummem - das eine ein Portret

o".l, i"e"; Mio"t"rr. im s1iicr<, das andere tregt den Titel ,,Kraniche,, - setzte er 19O6

zusarnmen zu .,Szene mit Kranichen".
Oas Theateritiict frat ein slart zeitgepregtes Kolorit. Besonders def erste Akt fiihrt den

Gedanken zu Strindbergs ,,Ein Traumipiel'i, das 1902 in Helsinki aufgefiihrt worden war.
pie WirUicfrteit und die t"ar-" der 

-sterbenden 
Mutt€r werden vermi*ht; im Ddmmer-

rustand vor dem foae erfelllie eioe saUs,en" aus ihrer Jugend' Spukhaft erscheinen in



einem roten schimmer Gestalten im Frack. sibelius'Musik, ,,Tempo di valse lente,,, also
die spatere Valse Triste, spiegelt dasWechselspiel zwischen dei foaesangst unO Oen sUnen
Erinnerungen.

Von der chromatischen Einleitung fiih-rt eine Kadenzformel bis zum gliicklichen
Zustand. sie wird im sttick fi infmel wiederholt und wird das Glied zwischen-der Angst
und dem Bautraum. In der endgii lt igen Fassung kommt ein schluBstretto dazu: der
musikalische Gliicktraum wird zur makabren Spirafe, und die Grundkadenz schlie6t sich
in einem g-MoU-Dreiklang ohne Riickkehr.

wie-a'fh Strindberg in seinen Dramen und Munch in seiner angstgepregten, i 'atio-
nalen, Malerei, fing auch Sibelius in der Valse Triste etwas Wesentlichis in-der'Zeitath-
mosphare auf. Das stiick wurde ein welterfolg, wurde iibera-ll cesplert - *ai"rraaigt"
Sibelius'Ruhm bei den serit isen Musikkennern. Es faszinierte-aber einige dei gr1i6ien
M-usiker der Epoche, Beim Probedirigieren des jungen wilhelm rurtwlin--gl.iin Liibeck
1911 umfalte das Programm neben Beethovens fi infier Sinfonie aucfr eineT,Oteifmg mit
u.A.. dem Lohengrinvorspiel, Smetanas Moldau und Sibelius'Valse Triste. auctr treutegehiirt die Valse Triste zum Repertoire der groBen Dirigenten md isi ein ieif ifrrer
S challplattenmtologien.

"Szerle 
mit Kranichen", das zweite zum Konzertgebrauch revidierte Sti ick der Musik

zu Kuolema. beginnt mit einem subtilen streichersitz. Dieser wird von den Rufen der
Kraniche in den Klarinetten unterbrochen, die eine Reihe von euinten- und sexten-
intervauen blasen, die das beriihmten Trompetenthema der fi inften Sinfonie voraus-
lehmen. Laut Tagebuchsnotizen verband Sibelius dieses Thema mit dem-Flue der
schwiine. Fiir ihn hatte der Flug der Kraniche und der schwiine uitrJ.v-ulri"trr" e"-
deutung. ,,Jeden Tag Kraniche gesehen; in den Siiden ziehend mit voUer Musil" Wiua""
der gelehrige Schii ler gewesen. Ihre Tdne der Leitfaden meines Lebens..,

1911 wu-rde Jirnefelts Sttick in neuer Fasung vom Finnischen Nationaltleater auf-genommen' sibeli ' :s komponierte dzu einige neue Einlagen, darunter das Roniino oer
Lrebendenr spdter canzonetta- f i i l  streicher genannt. Es ist eine weit gesponnene, melan-
:h9U:"|: 

Melodie, eine der sh<insten melodischen Eingebungen,o, Sib"lirs, duich eine
uegenstmme-kontrapunktiert. ,,Ich mag diese Art nordische, italianisierende Melodik -
Iscnakowskii verwendet€ sie auch - die ein Bestmdteil, noch dazu ein attraktiver, der
Petersbwger Kyltur war", au6erte strawinsky uei Jinem Besuch in Helsinki igol. zwei
.,atre sparcr' als ihm der Sibetus-Preis des finnischen wihuri-Fonds erteilt wurde, in-
strumentierte er als eine Art Hommage das stiick fii.r vier Htilner, zwei Klarinetten, Harfe
und KontlabaB ( BIS-LPiCD-292).

Nach seiner Ankuft in Wien im Herbst 189O schrieb Sibelius an seine Verlobte Aino
{g"lgt_ut!l ,,Walzer schwirren in meinem Kopf, und sie sind alle denen uo, S"rrrU""t
i ihnlich.l ' ..In -seinen eigenen Walzem soUte er-aber eher dem Stil Johaln Striu6-Sofrn's
rolgen. ! i ir die zweit€ Fassng von Jdrnefelts Drama komponierte er einen gleichzeitig
elegantgn und innigen Wiener Walzer, der den fitel ,,Val* romantiquel; trigle" *ttte _
vie_llcicht.als Gegengewicht zur valse Tdste, die das tragische stiick dominiertl

von sibelius' semtlichen Tondichtungen ist ,,Niich:trcher Ritt und smnenautgale.,
diejenige, die bei dem Hiirer die konkretesten'G"d;k;;-.;;;;t i . oi*-tt ir ir-t" uu",gerade den Htirer dazu bewegen, das werk als ausgepriigte programmmusik zu empfin-
den. sibelius war sich desen bewu6t, Er h;ite' i 'Ob in London seine noble engrische



Fiirsprecherin, die Musikschriftstellerin Rosa Newmalch, geflagt ob- sie der_Meinung
wiire, der Titet kij,nne die Leute dazu verleiten, eine spiegelung der verblaBten Romantik

d,er Leit Raffs zu erwarten, obwohl sich die Musik eher mit den inneten Erlebnissen eines
Mannes befaBt, der alleine durch den finsteren Wald reitet: hier wegen des Naturerleb-

nises froh, dort durch die stille beiingstigt, oder durch die ftemden Lautei nicht von

unergriindeien biisen Ahnungen erftillt, sondern von der Dankbarkeit und der Freude

iiber das Morgengrauen."
Ein Jahr friiher war sibelius in Bellin wegen eines Kehltumores operiert worden, der

von den Experten nicht als Krebs anges€hen wurde, obwohl ,.eine ausgepregb Flezi'

di!'tendenz nicht auszu*hliefien wiire ".
sibeuus' AuBerung an Mrs. Newmarch ditufte typisch sein fi ir einen Menschen mit

starkem Lebenswillen und schiipferischer Kraft. Man kdnnte seine Schilderung als

hocx"-- der Tondiehtung betrachten. Hiet entsteht aber die Frage, was in Musik
gerc-hildert werden kann. Sibelius' Lebenslage ktinnte ihm fiir die Tondichtung einen pri-

irtiren Impuls gegeben haben. Dies hei6t aber nicht, da6 er ein Tonbild der Krankheit

und der Konvalescens gegeben hiitte.
Nach einer dissonanten, beinahe schockhaften Einleitung erscheint der trocheische

Grundrhythmus des ,,Ritt is,. zuniichst in Bratschen und Cell i, dann auch in anderen
Streicherkombinationen, Uber dem Grundrhythmus wird del musikatsche Verlauf

melodisch, harmonisch und instrumental variiert. Hier h<iren wir das Klappem der Hufen

in der Feme, dolcissirno, dort kommt es naher - um im nechst€n Augenblick sul ponti-

cello zu verschwinden, die Trommel den Grundrhythmus markierend, ppp ma marca-

tissimo. Im Abschnitt Moderato assai erscheint eine fiir Sibelius typische gehiirspers-

pektivische Verschiebung: die trocheische Bewegung geht in den Hin-tergrund und bil-

let einen Hintergrund fiii das Seitenthema, mit dem Nebenthema des Allegtos verwandt'

Der Allegro-A-bschnitt konnte eine objektive Schilderung vom Ritt und vom inneren

Monolog des Reiters vermitteln. Im Moderato assi-Abschnitt kommt ein subiektiv
pers6nli-ches Element hinzu: drohende nachtliche stimmen driingen auf den Reiter zu- In

ler zweiten Seitenepisode verschmelzen der innere Cellomonolog des Reiters und das

Holzbliiserspiel der irlaturkriifte zu einem pantheistischen Grundton. Aus diesem Rau-

schen treteir die Stimmen der Nacht in erschreckende Niihe, Ist dies die Anrufung des

Menschen an die Machte. oder der Schrei der Miichte?
sonnenaufgang: Die Macht der Nacht wird gebrochen, der nordische Tag erscheint. Ein

kurzes Holbfisermotiv kann als Vogelzwitschexn empfunden werden, ein Streicher-

tremolo und ein Cre*endo auf einem hohen Violinton als Abglanz der ersten Morgen-

"tite. 
In den Holzbliisem erscheint ein Thema mit grazilen Triolen (eine frtihere Ge-

stalt zeigt, da8 es aus dem Seitenthema des ,,Rittes" emporst€igt).
AUmiihifch beginnt das t6nende Himmelsgewiilbe zu gliihen, Das Hornquartett into-

niert ein hymnenehnfiches Thema -es kdnnte als ,,heil iger Dankgesng eines_Genesenen

an Aie Cotfneit" empfunden werden (Beethovens Streichquartett a-Moll-Op:1.3?l'
Dieser Sonnenaufgang strahlt nicht das schillemde, mitteleuropeische Licht heraus'

eher das obertonelmere nordische Licht, das den Umrissen ud Farbiibergdngen elne
g6S"". Schiirf; gibt. Dies ist ein naturalistisher, primitivistischer Impressionismus, feme

ion Debussy: eine Spiegelung der Lichtanbetung des borealen Menschen'



Neeme Jiryi ist Chefdirigent des Giiteborger Sinfonieorchesters und Musical Director des
Scottish National Orchestra. Er wurde 193? in Tall inn (Reval) geborenund studierte an
der Tall inner Musikschule sowie spdter am Leningrader Staatskonservatorium bei Rabin-
owich und Mrawinskij. Mit 18 Jahren debiit ierte er als Dirigent in einer Konzertauffi ih-
rung der ,.Nacht in Venedig". und 1963 wurde er Direktor des Orchesters des estnischen
Rundfunks und Fernsehens und der Tall inner Oper. Er gewann den l.Preis bei ernem
internationalen Dirigentenwettbewerb in Rom 1971, was zu Dirigierauftrdgen bei f i ihren-
den Orchestern der ganzen Welt f i ihrte.

1980 emigrierte Neeme Jiirvi in die U.S.A.. Seither hat er mit f i ihrenden Sinfomeor-
chestern des Westens und in den gto0en Opernheusern (daruter Metropolitan Opera
in New York) gearbeitet. Mit dem Gdteborger Sinfonieorchester wurde er f i ir verschi-
edene Tournees engagiert, darunter nach Deutschland und, in Miirz 1987. in die U.S.A.
und den Femen Osten. Er ist mit Aufnahmeprojekten der gesmten Orchestermusik von
Sibelius. Stenhammar und Tubin (SchaUplattenmarke B IS) beschiif t igt.
Neeme Jdwi erscheint auf 18 weiteren BlS-Schallplatten.

Die Giiteborger Sinfoniker wurden 1905 gegriindet und sind eines der iiltesten Orchester
Skandinaviens, Der Komponist, Pianist und Dirigent Wilhelm Stenhammar brachte
bald das Orchester an eine fiihrende Stelle innerhalb des skandinavischen Musiklebens.
Jearr Sibelius und Carl Nielsen waren heufige Gastdirigenten mit eigener Musik auf dem
Progamm, und Tor Mann und Issay Dobrowen fi ihrten die Tndition weiter. Chefdid-
genten speterer Zeit, wten Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit.
Weitere beriihmte Gastdirigenten waren Bruno Walter, Wilhelrn Futwdngler, Erich
Kleiber, Sir John Barbirolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin Davis. Sir Georg Solti, Her-
bert von Karajan und Zubin Mehta. Ab Herbst 1982 gelang es dem Orchester. densehr
gefragten estnischen Dirigenten Neeme Jiirvi als Chefdirigent zu gewinnen.

Das Giiteborger Sinfonieorchester erscheint auf 23 weiteren BIS-Platten.



Sibelius commenga d penser a b septidme symphonie lors d'une des phases les plus

tragiques de I 'hisioire de la Finlande. En d6cembre 1917, alots que des conflits €cla-
tdrent entre des gardes rouges et des corps de protection blancs i Helsinki, Sibelius
dcrivit dans son journal: ( Ai en t€te les symphonies VI et VII. Ainsi que l,a rdvision
(deuxidme. finale) de la symphonie V. D Il poursuit: < L'arnrchie gagne du terrain. Mon
pauvre pays. Je vois tout en noir. ))

C'est la premiCre fois qu'il mentionne express6ment la septidme symphonie. A-t+lle
jail l i  du meme complexe que la cinquidme et la sixidme? Les deux dernicres ont des
racines communes, ce quiressofi d'esquiss€s laissees par Sibelius. La septidme s'imposait
d6ja avant qu'il s€ f0t libdrd de la cinquidme et alant que Ia sixiCme erlt d6pass6 Ia
phase de planification.

Dans une lettre de mai 1918 e son ami intime Axel Carpelan, Sibelius rend compte de
ses plans au zujet de l'6dification des trois symphonies. Il 6crit rel,ativement a h septid-
me: ( Joie de viwe et vitalit6 avec un sens d'appassionato, en 3 mouvements' le dernier
un < rondo hell6nique ll. Tout ceci dit sous toutes rdserves ... Conme toujows le
sculptural plus marquant dans ma musique. De la cette forge de la ligne dthique qui me
prend entidrement et or) je dois pouvoir me concentrer et tenir bon. Comme si i '6tais sur
le point de quitter la vie et, au moment de descendre dans ma tombe, ie tirais un aigle au
vol - ajustais mon coup avec beaucoup d'habiletd sans une pens6e pour ce qui est
imminent ,,, Au sujet des symphonies VI et VII, je changerai peut4tre mes plans d cause
du d€yeloppement des pensdes musicales. Comme touious, je suis l 'eselave de mes
thdmes et me soumets d leurs exigences. Ainsi, je vois combien mon for int€rieur s'est
modifi6 depuis les iours de la 4e symphonie. Et ces symphonies sont plus des professions

de foi que les autres de mes @uvres. ))
Les plans de sibeuus furent changds au moins en ce qui a trait d la septidme sympho-

nie qui, dans sa forme finale, comprenait un seul mouvement au lieu des trois pensds

d'abord. S'6tait-i l  rendu compte que le mat6riau th6matique dlabord pou la septieme
symphonie ne convenait pas a une symphonie en plusieus mouvements? ( Le ddvelop-
pement des pens6es musicales t pointait-i l  vers une forme symphonique en un mouve-
ment?

En tout es. la septidme symphonie semble avoir surgi de ces thomes. Mais en ddpit de
cela, on peut distinguer, dans l'euvre achev6e, la conception oliginale < en 3 mouve-
ments, le dernier un ( rondo hell6nique l. lr Ces mouvements proietds conespondent
dvidemment dans l,a symphonie en un mouvement aux trois sections marqudes Adagio'
Vivaci.ssimo et Allegto molto moderato.

Adagio
Introduction: Dans I ' introduction, Sibelius pr6sente - ayant Beethoven comme modile
6vident - diffdrents motifs caract6ristiques qui sont travaill6s plus loin et remplissent
une fonction importante dans le d6veloppement symphonique. La symphonie commen'
ce par un sol d la timbale, tra dominante en do maieur. Les cordes plennent la reldve
et conttruent avec une gamme ascendante en do maieuriusqu'au 16'. Le ton suivant est
mi b€mol, I l remplit les fonctions de La note la plus haute dans un accord de la b6mol
mineur, qui en lui-m€me est consonnant, mais qui a ici un fort effet dissonant. Le
passage di gamme et le s€ptidme degr6 abaisd marquent toute l,a symphonie de leu
empreinte.



Des points d'orgue su! do et fa marquent une existence simultan€e de do majeur et de
fa m4jeur teint€s de mode lydien du plain<hant - le si b6mol est absent. Ces points
d'orgue forment un fond sombre pour l,a couche superieue miroitante de Ia mer sym-
phonique. Un motif de flote en quartes et tielces paralldles glisse sur cette surface.
Les quartes surtout crdent une atmosphCre impressioniste relide au podme symphonique
( Les Oc6anides >,luim€me inspir6 de I 'Helld de I 'antiquit6, Une rdminiscence du th0me
a h fl0te maintenmt fragment6, un motif 6l6giaque equd en sdquences tombantes ainsi
qu'u passage de gamme typiquement descendant terminent I ' introduction.
Hymne: Les cordes, plus loin augmentdes d'autres groupes d'instruments, entonnent
maintenant une secti.on a plusieurs voix. appelde ici < Hymne ). dans le style de Pales-
trina, un des passages les plus accomplis et les plus sublimes que Sibelius eot compos6s.
( VoUa le Parsifal de Sibelius I s'6cria Serge Koussevitzky, un des plus grands inter-
prdtes du maltre finlandais, alors qu'il rdp6tait la septidme symphonie avec l'orchestre de
Boston. Si, pourquoi pas? Mais I 'hymne de la septiCme symphonie se rattache plut6t d l,a
sixiime symphonie inspirde de la polyphonie chorale de Palestrina qu'au romantisme de
Wagner - tout 6purd qu'il soit dans Parsifal. Mais on dewait garder en m6moire que
l'6l6ment modal est beaucoup moins prononc6 dans la septieme symphonie que dans la
sixiCme impr€gn6e des modes de plain{hant. Dans }a septieme, c,est l,a tonalite majeu-
re-mineure qul domine,

La septidme symphonie arrive a s premidre apogde. Le trombone solo joue un thome
majestueux au registre 6tendu, bdti su un accord parfait de do majeur avec plusieurs
suspensions crdant une tension, Sa fonction n'est pas celle du thdme principal dans une
forme sonate. On pornait le ddcrile comme un vision d'un pic alpin dans m pay-
sage tonal, un de ces indicateus de chemin auxquels I 'auditeu. selon Mahler. peut avoir
lecous, En penent aux l iero < hell6niques ) de Sibelius, j ,appelle ce thdme du trombo-
ne le thime de I'olympe. A cette phase<i, il scintiue d la lumidre du soleil.

Voici que le paysage tonal s'altdre. Une variante du thCme A la flOte bat nerveuse-
ment. Le passage de gamme descendante prend une couleur m6lancolique ( d,adieu ) -
une expression earacteristique de Sibelius - et devient subs6quemment ( un motif de
ddpart ) profond. Suit un long 6pisode de d6veloppement dramatisd. La tonalit6
module de do majeu d do mineu, la tonique restant ainsi l,a m€me. L'expresion
th6matique et dynamique devient de plus en plus brutale et on se trouve soudainement
dans une section de scherzo a l ' indication de tempo Vivacissimo lr.

Viuacissimo
Cette section s'6leve autant sur de propres passages de gamme que sur des fragments
d'accords brisds, Voild de la musique fr6ndtique avec une tendance a b tension a Ia
hausse. A l 'apog6e. le tempo ralentit peu a peu. Le mouvement d I 'unisson des cordes
poEait 6tre compar6 e une mer houleuse. Une nouvelle montde est annonc6e par le
theme de l 'Olympe, maintenant en do mineu. Les nuages d,orage s,accumulent et
menent a une catastrophe retentissante de calibre apocalyptique. Lorsqu'eUe est pass6e,
le motif de l,a section Vivacissimo revient dans une nouvelle perspective. L'orage tombe
graduellement et do mineur fait place a b tonalit€ principale de do m4jeur,

Allegro molto mod.emto
De douces tierces paalldles guident t 'auditeur dans un monde tonal heureux et bucoli-
que. Les vents entonnent un motif de signal qui s€ termine par des harmonies naturelles.



Les cordes ldpondent par un thdme 6lastique dansnt. Le dialogue continue et nous voici

e;;" ;;; se"tlor qri a donnO le nom de < rondo helldnique 11 - c'est ainsi que Sibelius

avait appeld le finale dans son projet orGinal en trois mouvements.- 
iL.l""i i .. eletantes alternint avec rn refrain eupboriquement enga,geant-.. Mais la

symphonie achevde ne devait pas 6tre terminde pat le pendant du ( rondo hell6nique tr,

el"i"o molto moderato, C6 mouvement est suivi d'un 6pisode agit6 ori des motifs

appientes d ceux de la section Vivacissimo se pourchassent pour ensuite se taire.

Presto, poco a poco rallentando al Adagio

voici maintenant venu le moment fabuleux. violons et contrebasses entonnent un pornt

d'otg"J sur sol sur une figuation descendante dans les autres cordes. Des profondeurs

s'dleve une gamme au cor. on est de retour au d6but de la symphonie, Le thdme de IL

Olympe r6sonne au trombone solo.'siu-.urs 
bdtit ici une mont€e qui a peu de conespondants dans I 'histoife de Ia svm-

pUo"ie. Lui 
""rO"s 

s'6levent comme dins m effort d'atteindre Ie ciel ' ( Le thame de

oep*t ,, maintenant dans tout l,orchestre, se suldve en plusieus vagues sr[ un accom-
palnement de bounasques chromatiques aux bassons et aux cordes basses' Mdme le

iru-oog" descendant de 
-gamme 

est r6entendu, fff , avec une force tona.le maximale, Lar-

iu11"-"t". C'est commeli le compositeur avait peine a quitter ces passages-. Lorsque Ia

ionorit6 des cordes s'estompe. affettuoso, Ies sons du thdme de l 'Olympe de l ' introduc-

tion rdsonnent comme si la montagne appataissait au couchant'
La flote et le basson solos entonnent le ( thime a h flfite ) impressioniste sru un

tremolo des cordes le plus strictement pianissimo. Dans cette atmosphere de d6part' une

modul,ation particuliCriment caract6risiique de Valse Triste est entendue aux cordes.

Il est ici i propos de relever un trait qui se retrouve partout dans I'cuwe, c'est-adire

les frdquentes zuspensions (dissonances su des temps forts). ces dernidres reviennent si

"""u."i 
qri"ll"r assombriss;nt par endroits Ia tonalit6 et donnent a cette symphonie en

do majeu un catactdre tonal a%nc6. De ft6quentes contreparties dans l 'a base ont ausi

un effet semblable.
Dans le thdme de I 'Olympe, la deuxidme note de Ia gamme descend de 16 d do' Plus

loin, la sensible s,6ldve d-e sl a'Co, Le toulnoiement autow de la note principale produit

- eftet fortement ddfinit if . Avec cette formule redo-sido que le biographe de Sibelius'

Cecil Gray, interprdta comme un ( quod erat demoNtrandum ) ( ( ce qui doit etre

prouv6 l j , SiU"U"" met le point final d sa septidme et derniere symphonie'- 
Le beau-frere de Sibelius. l'6crivain et tolstoien Arvid Jzirnefelt, dcivit une pidce

intitul6e < Kuolema I (La Mort) pour le Th66tre National Finlandais en L9O1- Pour

cetie pidce, Sibelius composa en tgO3 six nurn€ros pour orchestre d cordes. I l orcbestra

la valse du premier acte en 1904 pour petit orchestre' En 19O6, i l rduqit d-eux num6-

*" ll;* ."i un portrait de la jeunl fille de la pidce, I'autre est intituld ( Les Grues ll.

La pi6ce est fortement marqude par le temps. Le premier acte surtout rappelle Ett

Drdmspel de Strindberg, qui avait 6ta pr6sentd i Helsinki en 1902. La r6alitd et les r€ves

de la mire mourante sont m€l6s; danJle deUre prdc6dant la mort, l,a mdre voit une scdne

a" ii"i at temps de sa jeunesse. Des fotmes en frac apparaissent comme des. f4nt6mes

d"., ,o" lueur rouge. La musique de Sibelius, Tempo di Valse Lente - airoi la futue

Vuf"" iti"t" - refldle I'alternance des affres de Ia mort et des doux souvenirs.

Une formule de cadence conduit de I ' introduction cbromatique a l '6tat bienheueux.



PUJ "!t 
r€pdt6e cinq fois dans le morceau et devient le lien entre I'angoisse et Ie rove du

bal. Dans la derni€re formation, une strette finale se prdsente: le beiu r€ve musical se
d6forme en spirale macabre et la cadence fondamentale se termine par un accord parfait
de sol mineu sans retou possible.

-comme strindberg dans ses pidces et Munch dans sa peintr[e angoiss6e et ination-
nelle, de m€me sibelius capta dans valse Triste quelque chose d,esentiel dans I 'atmos-
phdre du temps, ce fut un succds mondial jou6 partout - et Ia reputation de sibelius
parmi les connaisseurs de musique s6rieuse fut attaqu6e. L'euwe n'en fascina pas molns
quelques-uns des plus grands musiciens de I'6poque, Lorsque le jeune wilhelm Frrtwdrg-
Ier passa une dpleuve de direction i Liibeck en 1g11, une section avec, entle autre,
I'ouverttrre de Lohengtin, Moldau de Smetana et Valse Triste de Sibelius. M€me de nos
jows, valse Tdste appadient au r6pertoi.re de nombre de grands chefs d'orchestre
et a 6t6 emegistrie su leus disques.

-. ( Scdne avec des gues ), le deuxidme morceau de l,a musique de Kuolema, revu pou
fins d-e concert, commence subtilement aux cordes. Le cri deigrues s'6live brusquement
aux clarinettes qui jouent une s6rie de quintes et de sixtes annoncant le cdldbre iheme a
Ia trompette du finale de la cinquidme symphonie.

Selon une amotation dans son journal, Sibelius associait ce thdme au vol des cygnes.
Le cri des grues et des cvgnes dmigrant avait une signification symbolique, ( Ai w des
Elues tous ces jou-rs; tout en musique, dmiglant vers le sud, Ai encore 6t6 l,6ldve docile.
Leus cris, le fil conducteur de ma vie. D

En 1911, le pidce de the6tre de Jiirnefelt fut repdse en version differente par le
Thddtre National Fintandais. sibetius l,a pourwt de quelques nouvelles additions mus-
cales, entre autres Rondino der Liebenden, appel6 plus iard canzonetta pour cordes.
c'est une douce m6lodie mdlancolique, longuement d€roulde. une des plui jolies inspi-
rations mdlodiques de sibelius, avec un contrepoint. < J'aime ce gerue de m6lodie
nordique d I'italienne - Tchaikovshi aussi s'en servait - qui faisaii partie, et putie
attirante, de la cultue de St-pdtersbourg )t ddclarait Stravinsky torl d'une visite a
Helsinki en 1961. Deux ans plus tard, lorsqu'on lui remit le piix siberius du fonds
finlan_dais Wihuri, il orchestra le molceau waisembablement dr tifre d'hommage, pou 4
cors, 2 clarinettes, harpe et contrebasse (BIS-LP/CD-292).

Aprds son arriv6e e Vienne i I 'automne de 189O, Sibelius dcrivit e sa fiancde Aino
Jdrnefelt: ( Des valses suffient dans ma t€te, toutes semblables d cellesde schubert, D
Mais les wlses qu'il devait lui-m€me composer suivent plut6t le style de Johann straus lejeune. Pour la deuxidme version de la pidce de Jdrnefelt, Sibilius composa rme wlse
viennoise d la fois 6l6gante et tendre qui regut le titre de va.lse Romantique - peut{tre
comme pendant a h Valse Triste qui domine tra pidce tragtque.

-D€ tous les podmes symphoniques de sibeuus, < cavatcade noctune - Aurore )) est
celui dont le titre 6veille les associations les plus concrdtes chez I'auditeur. Mals c,est
iustement ce qui peut entrainer plusieurs a percevoir ce podme symphonique nettement
comme de tra musique e programme. sibeuus en 6tait conscient, E; lgosi e Londres, i l
avait demand6 a sa noble mdiatrice anglaise, Ia femme d.e lettres en musi-que Rosa
Newmarch si elle estimait que le titre < pouvait mener les gens d s'attendr" a un-ren"t at
romantisme_palidu temps de Raff, quoique la musique s'occup6t plutot des e*j"rierc"s
int€rieures d'un homme ordinaire alors qu'il va i doi de chevil, siul dans t;ouicuite ae



La foret; parfois heueux d'€tre en t€te-a-tete avec l,a nature; parfois tenifid par le silence
ou les bruits dtrangers qui le rompent; rempli non pas de mauvais pressentiments ima-
ginaires, mais bien de gratitude et de joie de viwe le matin poindre. l

Un an plus tot, Sibelius avait 6te oper€ a Berlin pour une tumeut a b gorge qui, selon
I'expertise, n'6tait pas cancdreuse m6me si on ( ne pouvait d6nier qu'elle avait une nette
tendence i rdcidiver l.

Les propos de Sibelius A Mrs, Newmarch peuvent 6tre considiids comme typiques
d'un homme i la forte volont6 de viwe et rempli de force crdatrice. On serait tentd de
voir dans sa description un programme poru le podme symphonique. Mais on s'engage ici
dans la question de tout ce qui peut etre decrit en musique. La situation de vie de
Sibelius a pu lui donner une premidre id€e du poCme sumphonique. Mais cel,a n'implique
pas qu'il auait dom6 une illustration sonore de sa mal,adie et de s conralescence.

Aprds une introduction dissonante, presque choquante, le rythme trochaique de base
de Ia < eva.lcade ll est introduit, d'abord aux altos et aux violoncelles, plus loin 6gale-
ment dans d'autres gloupements de cordes.

Le cours des 6v6nements musicaux est vari6 mdlodiquement, harmoniquement et
instrumentalement suJ Ie rythme fondamental. Les cl,aquements des sbots sont tantot
entendus au loin, dolcissimo, tantot se rapprocbant - pour disparaltre llnstant suivant
sul ponticello. avec le tambour marquant le rythme fondamental, ppp ma marcatbsimo.
Dans la section Moderato assai, on assiste a un typique d6placement de perspective
auditive caractdristique de Sibeuus: le mouvement trochaique se replie d I'miere-plan et
sert de fond au thdme secondaire qui est apparent6 au thdme secondaire de l 'AUeeFo.

On peut voir dans Ia section Allegto une image objective de l,a cavalcade et du mono-
logue intdrieu du cavalier - au violoncelle - et le jeu aux bois des folces natureues se
fondent en un ton fondamental pantheiste. Les voix de la nuit emergent de ce bruisse-
ment a une proximit6 effrayante. Estre I ' invocation de l 'homme aux puissances, ou
le cri des puisences?
Aurore: La suprdmatie de Ia nuit est rompue, le jou nordique commence d poindre, Un
court motif aux bois peut €tre perqu comme un gazouil l is d'oiseaux, un trdmolo des
cordes et un crescendo sur une note aigug au violon, comme un reflet de lB premiere

auore. Un thdme apparalt aux bois avec de gracieux triolets (une velsion ant6rieute
montre qu'i l  6mane du thime secondaiJe de la ( @wlcade t ).

La voote c6leste sonore devient peu e peu incandescente. Le quatuor de cols entonne
un thime en forme d'hymne qui pourait €tre compris comme une sorte de ( heiliger
Duftgesang eines Genesenen an die Gottheit r ( n le saint chant d'action de grdces a Ia
divinitd de l,a part d'un malade gu6ri ) ) tir6 du quatuor i cordes en la mineur, op. 132
de Beettroven.

Cette auore retentissante ne diffuse pas la lumicre vibrante de I'Eulope centrale, mais
plut6t ceUe du nord, paulte en tons secondaires, qui dome aux contours et aux passages

de couleurs unt nettete plus grande. C'est un imptessionisme naturaliste, primitiviste,
loin de celui de Debussy: un reflet du culte de la lumiCte de l 'homme bordal,



Neeme Jdni est le chef d'orchestre principal de I 'Orchestre Symphonique de Gothem-
bourg et le dtecteur musical de l 'Orchestre National d'Ecosse, I l est n6 en 1937 a
Tallinn. Estonie. et a 6tudi6 au Conseryatoire de Tallinn p[is au Conservatoire National
de Lenir:erad avec Rabinovich et Mravinsky. Il fit ses ddbuts a l'6ge de 18 ans lors d'une
exdcution de concert de ( Eine Nacht in Venedig ) de Strauss et, en 1963, i l  devenait le
directeu de I 'Orchestre de la Radio et T6l6vision dEstonie et de I 'Op6ra de Tall inn. I l
gagna le premier prix du concours international pour chefs d'orchestre d Rome en 1971,
ce qui lui amena des invitations a diriger des orchestres majeurs partout dans le monde.

En 1980, Neeme Jdrvi dmigta aux Etats-Unis et il a beaucoup travaille depuis avec les
orchestres majeurs du monde occidental et dans d'6minentes maisons d'opera. Lors de
la saison 1978-79, i l f i t sesd6buts i I 'Op6ra Mdtropolitain avec < Eugene Onegin >. Avec
Neeme Jdrvi, I 'Orchestre Symphonique de Gothembourg a fait des tourn6es en Alle-
magne et. en mars. il se rendra aux Etats-Unis et en Extreme-Orient, Neeme J:fuvi est
engage e enregistrer I'int6grale de l,a musique orchestrale de Sibelius, Stenhammar et
Tubin sur dtiquette BIS.
Neeme Jdinvi dirige sur 18 autres disques BIS.

L'Orchestre Symphonique de G<iteborg fut fond6 en 19O5 et est I 'un des plus anciens de
Scandinavie. En peu de temps le compositeur, pianiste et chef d'orchestre Wil.helrn
Stenhammar acquit d l'orchestre une position de tout premier pl,an dans Ia vie musicale
Scandinave. Jean Sibelius et Carl Nielsen furent fr6quemment invit6s i y diriger leurs
propres @ures. Tor Mann et Issay Dobrowen reprirent la tradition. Ces dernidres annies
les principaux chefs ont 6td Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling et Charles Dutoit. D'au-
tres chefs tenomm6s ont 6td invit6s i diriger I 'orchestre, parmi eux Bruno Walter, Wil-
helm Furtwtingler, Erich Kleiber, Sir John Barbfuolli, Sir Malcolm Sargent, Sir Colin
Davis, Sir Georg Solti, Herbert von Karajan et Zubin Mehta. DCs l 'automne 1982 I'or-
chestre a r6ussi d obteni.r les services du chef estonien si recherch6. Neeme Jdivi. en tant
que son nouveau dirigeant en chef.

L'Orchestre a etregistrd 23 autres disques BIS.






