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Ld Serenissima, "the most serene" Republic of Venrce, was also the most powerful secular

state rn I ta ly at  the beginning of the 16th centurv.  Al though the Turkish wars of the 1470s and
1480s had diminished her strongholds in the eastern Iv{editerranean, Venice had extended her

territorv westwatds across northern Italv and bv 1500 this terra firma had almost reached

Mrlan.
The geographical  posi t ion ofVenice at  the head of the Adr iat ic  gave the Republ ic  a leading

r6le in commercial and cultural exchanges betwee n East and West; the spice trade , which had

created much of her wealth, continued to flourish despite Vasco da Gama's voyage to Ca|cut
(1497-99) f inding a route by sea to India and thus secur ing some of th is important  t rade for

the Portuguese. The commercial importance of Venice was further reinforced by a massive

industrial expansion, particularly in textrle manufacture.
The French invasion of ltaly in 1494 with the aim to reassert their claim to Naples had

failed, but it showed the rest of Europe the ease with which the invading forces could march

the length of Italy. This whetted the appetite of other ambitious territorial monarchs with the
result that between \494 nd 1559Italy virtuallv became a battlefield for the French, Getman

and Spanish rulers. Italian cities and towns were rich and offered greater rewards to the vicrors

than other parts of Europe and seeing the wealth of the Venetian empire the French,

Hapsburg and Spanish monarchs formed a pact with the Pope in 1508 (the "League of

Cambrai")andinvaded. Mostof  the tenaf i rma wassoontaken; theSpanishreachedasfaras
the lagoons in I 5 1 3, but without ships or invasion craft they were unable to take the city itself.
Through great diplomatic skills Venetian statesmen eventually managed to split the league
(uni ted only by greed),  and wi th the help of  Venice's mainland subjects the invaders were

gradually turned back. Bv 1i17 Venice had restored nearly all her former possessions.

Vhile other cities suffered greatly ffom the lootings of the European armies, Venice was

never occupied and plundered, so the "Queen of the Adriatic" became a haven for men of

ideas who found it increasingly difficult to flourish elsewhere. Thus Venice was established as a

centre for renaissance culture. Important traditions in art, music and theatre were formed.

Venice also became the most active centre for printing in Italy, and here music printing was
first dcvcloocd.



EJoanambrosio Dalza
1 /1 .  Tas ta rde  co rde  l ' 32  -  1 / 2 .  Rece rca rd i e t r o  0 ' 33
' l l 3 .Pavana  a l l avene t i ana  I ' t 9  -  1 / 4 .  Sa l t a re l l o  1 ' 38  -  1 l 5 ,Pwa  I ' 03

I Francesco Spinacino
2/1.  Recercare 1 '02 -  212.  Adieumes amouts 1 '51 (Josquin des Pres)

E Giovanni Maria da Crema
3 / 1 .  R e c e r c a r s e x t o t  1 ' 0 8  -  3 1 2 .  R e c e r c a r q u i n t o f  2 ' 0 2
3 /3 .Sa l t a re l l od i t t o l abe r t onc ina l  0 ' 37 -3 l 4 .Saka re l l od i t t oe l g i o rg i o f0 ' 37

@ Vincenzo Capirola
, 1 / 1 .  Rece rca rses to  4 ' 04  -  412 .  Ba l l e t t o  1 ' 31
4l  1.  De tous biens ple ine 2 '20 (Hayne van Ghizeghem)
41 4.  La Spagna I '29

I Francesco da Milano
5 /1 .  Fan tas i a  ( 33 )  2 ' 45  -  t l 2 .  Rece rca t  ( r \ )  2 ' 52
5 /3 .  Rece rca r  ( 16 )  0 ' 57  5 l 4 .Fan tas i a (64 )  2 ' 40  -  t l 5

E Vincenzo Capirola
6 /1 .  E t  i n  t ena  2 ' 4 )  ( 'Pange  l i ngua 'byJosqu in  des  P res )
6/2.  Qui  to l l is  2 '42 ( 'Pange l ingua'  byJosquin des Pres)
6 l  3 .  PadoanaF  3 ' 22
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Fan tas ia  ( 28 )  1 ' 38

9 , 5 7

E Giovanni Maria da Crema
7/1.  Recercar decimoquinto 2 '  19
I  l3.  Ente mes bras 1 '23

I Francesco Spinacino
Bassadans l '08

4 ' r l
7 I  2.  Mon amy (Mathieu Gascongne) 1 '02

3 ' 0 8

9' .20EJoanambrosio Dalza
Q / 1 .  T a s r a r d e c o r d e f  l ' 2 3  9 l 2 . R e c e r c a r  d i e t r o f  0 ' 4 8
9l  ) .  Calara^ala spagnola t  2 '06 -  914.  Pavanaal la ferrarese T 2 '19
9 / 5 .  S a l t a r e l l o  t  l ' 3 9  -  ) l 6 . P w a l  l ' 0 3

Jakob Lindberg, Six course lute in G / Bass lute in D f
The numbering of the pieces by Francesco da Milano comes from Arthur Ness: Tbe Lute Music of
Frarcesco Canoud da Mi/dno (1197 1513) (Harward Universitv Press, Cambridge, Mass., 1970)



Bv 1500 the lute was aheady a sophist icated instrument wi th s ix courses or  pairs ofstr ings:  one
single top string, two coutses tuned in unison and three tuned in octaves. It was plucked with
the right hand fingers, a technique that seems ro have been developed during the llth
century. \7hile the earlier plectrum technique was mainly suitable for rapid scale passages and
ful lv  st rummed chords,  the new f inger sty le technique enabled lutenists to p lay complex
contrapuntal music, This together with the fact that the lute was a portable instrument made
it the most popular solo instrume nt of the Renaissance.

Soon after music printing had been invented publications oflute music began to appear in
Venice. The first of these was Francesco Spinacino's Intabalatura de Lauto published in two
volumes by Ottaviano Petrucci in 1107. Apart from being the earliest printed lute rabulature,
it is the first published collection entirelv dedicated to instrumental music and it was followed
in 1508 by theJewish lutenist Giovanni Maria da Crema's Intdbulatara di Lauto, Libro Ternlo
(now lost) andJoanambrosio Dalza's Intabalatara de Lauto, Libro Quarto. The repertoire of
this early Italian lute music can be divided into three categories: dances, intabulations ofvocal
music and free forms. This last category includes tastar da corde and icercdn and while both
seem originally to have served a praeludial function, the icercai rncreasingly became vehicles
for displaying lutenists' virtuosity and compositional skill.

Dances dominateJoanambrosio Dalza's lute book of 1508. These afe mosrly arranged in
suites with the sequence Pavana - Saltarello - Piva, and the two played on this recording
(a//a uenetiana and a//a fenarese) appear in many different keys in Dalza's print. The musrc rs
idiomatically written and the melodic clarity combined with the harmonic simplicitv make it
appealing to the listener. The dances do however demand a very fluent right hand technrque
and although they are clearly meant to be played with the fingers, rraces of plectrum
technique can be found, particularly in some of the quick scale passages and in the full chords.

The rhythmic vitality of Dalza's dances is in sharp contrasr to the much fieer introductory
pieces. These t.Tstar da corde (which could perhaps be translated as "trving the strings' I are
mainly chordal with some linking scale passages and each of the two recorded here leads to a
recercar dietro based on related musical material. A ''Calata ala spagnola" can be heard in the
last group ofpieces and here Dalza makes effective use ofa drone-like accompaniment under a
simple but attractive melody,

Francesco Spinacino was known for his great skill in playing the Iute and the three pieces on
this recording demonstrate his mastery of the main compositional forms available to the 16th
century lutenists . The recercare is much longer than the ones by Dalza and makes frequent use



of sequences and mood changes, giving it an improvisatory character. In the intabulation of

Josquin,s 
,,Adieu mes amours" Spinacino sometimes departs fiom the counterpoint in the

original four-pa ft chanson but still manages to retain the beauty of the vocal model. The piece

is decorated with florid embellishments, a common way for the lutenists to show instrumental

skill as well as to make up for the relative lack ofsustain on the lute. The "Bassadans" is one

of only two dances in Spinacino's book. The famous 1)th century tune "ll Re di Spagna"

forms the basis for this splendid cantus firmus dance in which a continuous flow of fast

running notes weaves around the slow "La Spagna" tenor.
Giovanni Maria da Crema was anothef prolific composer for the lute during the early

Renaissance. Apparently a Jew who was converted to Christianity he worked for many

rllustrious patrons, including the Gonzaga family in Mantova, Pope Leo X in Rome and the

Doge in Venice. A curious accounr in Sabba da Castiglione's Rziordihas an amusing refetence

to his skill as a lutenist. The writer is describing a man with very bad manners and says
"...when he eats he only uses his fingers and they move so quickly that not even Italian

lutenists can match their  speed, except possib ly for  Gian Mar ia theJew."  Seven of  the pieces

in Giovanni Maria's book published in Venice in )'14( are recorded here including three

recercdi, twointabulationsof cbansons andtwo shortsa/tare//i. The firstgroupisperformed
on a large bass lute in D,  whi le "Recercar decimoquinto",  "Mon amy" and "Entres mes

bras" are played on a smal ler  lute in G.
Onlv very few manuscripts of ltalian lute music survive from the first half of the l6th

century and one rare example is now in the Newberry Library in Chicago. It was compiled
around 1t l7 by a Venet ian di let tante and contains music by his teacher,  the Brescian lutenist
Vincenzo Capirola (147L-after 1548). After a preface with some interesting notes on lute

technique and on stringing and fretting there are 42 compositions. In the margins of about a
third of these lute pieces there are beautiful miniature paintings of pastoral scenes and rare

animals.  The wr i ter  expla ins:  "desir ing that  th is a lmost  d iv ine book wr i t ten by me wi l l  be
preserved forever, I. Vidal have adorned it with such noble paintings, so that ifit should be

owned by somebody who is lacking musical understanding, he would keep it for the beauty of

the pictures.  "

Like most 16th century lutenists Capirola was influenced by vocal music of the time and a
substant ia l  part  of  h is output  consists of  intabulat ions of  works by Josquin,  Ghizeghem,
Obrecht and others. "De tous bien plaine" belongs to this category. It was one of the most
popular songs around 1500 and Capirola's florid arrangement retains the three-part writing of



Havne van Ghizeghem's rondeaa. "Et  in terra"  and "Qui  to l l is"  on the other hand are
slightly free r adaptations. The vocal mode I is the Credo fromJosquin's mass Pange Lingua znd
al though Capiro la fo l lows the or ig inal  c loselv the ornamentat ion is  h ighlv indiv idual  and the
four-part  texture is  of ten th inned out  to make a more id iomat ic lute t ranscr ipr ion.  (Vidal 's
copv contains a number of  errors which have been corrected in th is performance.)

Vhi le there are many t ra i ts  of  or ig inal i tv  in Capiro la 's intabulat ions,  the t rue stature of  the
composer is found inhrs icercari and in his dances. Here he combines a lvrical stvle with a
wonderfu l  abi l i ty  to explore di f ferent  sounds on the lute.  "Recercar sesto" begins,  t1 'p ical lv .
wi th a scale passage and the pointed rh,vthm of  the opening leads ro a burst  of  quick notes
which is then followed by a more contemplative section in two parts. There is freque nr use of
sequences in this as in most of his ricercari and the homophonic passage with four-part chords
alrernat ing high and low on the lute is  part icular ly  beaut i fu l .

Three of  Capiro la 's dances are recorded here.  The "Bal let to"  borrows i ts  tune f rom a
popular  melodv "Tentarola"  and we can see the composer 's invent iveness in the middle
phrase where the two upper parrs are moving rn srr iLr  paral le l  rh i rds over a s imple bass,  a
feature which only reappears in lute music much later .  "La Spagna" is  a cantus f i rmus dance
and l ike the "Bassadans" by Spinacino rs based on the tenor " l l  Re di  Spagna",  whi le the
"Padoana" seems to consist  of  newlv composed mater ia l .  Here the plaver is  required to tune
the s ixth course down a tone,  and in one place to "spl i r "  the th i rd course.  The resul t ing
double pedal  point  ef fect  is  a star t l ing example ofCapiro la 's radical  stv le and is  unparal le led
in music of  the t ime .

The most admired lutenist in Italy during rhe l6th ce ntur.v was Francesco Canova da Milano
(1491-1143). His contemporaries called him "il divino" and there are manv accounts of his
phenomenal performing skillr. Ricercai (or Fantasie as they were often called) constitute the
major part of Francesco's work and many of these . including the five plaved here . were first
publ ished in Venice.  They show a mature sty le and a highlv developed contrapuntal  technique
and while some are slow and reflective others are much more extrovert and full of virruosrc
display.

Francesco spent most of his working life in the service of the Pope but it is possible that he
was among the many music ians of  the papal  establ ishment who f led Rome in 1521(dur ing the
sack of  the c i ty  by the t roops of  Emperor Char les V) to take up emplovment in Venice .  l t  is
te mpt ing to speculate that  he mav have bee n able to supervise some of  the manv Vene t ran
edi t ions contain ing his music.  These appeared f rom 1516 unt i l  long af ter  h is death and



formed an important part of the lutenists' repertoire in Ven.ice as well as in the rest of Europe.

The following account will best describe the effect his music could have on his contemporaries:
" . . .among other fare pleasures assembled for  the del ight  of  the chosen company,  was

Francesco da Milano, a man who is considered to have attained the end (ifsuch is posible) of
perfection in playing the lute well. The tables being cleared, he chose one, and as iftuning his

strings, sat on the end of a table seeking out a fantasia. He had barely disturbed the air with

three strummed chords when he interrupted conversation which had started among the guests.

Having constrained them to face him, he continued with such a ravishing skill that little by

little, making the strings languish under his fingers in his sublime way, he transported all
those who were listening into so pleasurable a melancholy that - one leaning on his hand

supported by his elbow, and another sprawling with his limbs in careless deportment, with

gaping mouth and more than half-closed eyes, glued (one would judge) to those strings (of the
instrument), and his chin fallen on his breast, concealing his countenance with the saddest

taciturnity ever seen - they remained deprived of all senses save that of hearing, as if the

spirit, having abandoned all the seats ofthe senses had retired to the ears in order to enjoy rhe

mofe at its ease so ravishing a harmony: and I believe (said M. de Ventemille) that we would

be there still, had he not himself I know not how - changing his style of playing with a
gentle force, returned the spirit and the senses to the place from which he had stolen them,
not without leaving as much astonishment in each of us as if we had been elevated by an
ecstatic transport of some divine fienzy."

JaAob Lindberg

Acknowledgement: to Madeleine Inglehearn for advising me on suitable dance speeds for
many of  the dances on th is recording.



La Serenissima,, ,d ie f r iedl ichste" Republ ik  Venedig war am Anfang des 16.  Jahrhunderts
zugleich I ta l iens st i rkster  wel t l icher Staat .  Obwohl  d ie Tt i rkenkr iege in den 1470er und

l ,180erJahren seine Kraf t fe lder im ost l ichen Mit te lmeergebiet  verr ingert  hat ten,  wat Venedigs

Territorium nach dem Westen quer ijber Norditalien gewachsen, wobei diese tena firma um

1)00 beinahe Mai land erre icht  hat te.
Venedigs geographische Lage am Nordende der Adr ia te i l te der Republ ik  erne fuhrende

Rol le im gischaf t i ichen und kul turel len Austausch zwischen Ost und West zu:  der

Gert i rzhandel ,  der v ie l  von seinen Reicht i imern geschaffen hat te,  b l t ihte wei terhin.  obwohl

vasco da Gama 14g7-99 nach calcutta gefahren war, dadurch den Seeweg nach Indien

f indend und den Portugiesen einen Tei l  d ieses wicht igen Handels s ichernd.  Venedrgs

hande Ismissige Bedeutung wurde durch e ine massive industr ie l le  Entwicklung I  e i re r

gesterkt, besonders in der Textilmanufaktur.
Die franzosische Invasion von Italien I4c)4, mit dem Ziel, die Anspriiche auf Neapel zu

srdrken,  war misslungen, zeigte aber dem t ibr igen Europa, wie le icht  Invasionstruppen das

lange I ta l ien bewi i l t igen konnten.  Dies regte den Appet i t  verschiedener terr i tor ie l l  s t icht iger

Monarchen an,  mi t  dem Ergebnis,  dass I ta l ien zwischen 1494 und 1)59 geradezu ein

Schlachtfeld fiif die franzijsischen, deutschen und spanischen Herrscher wurde. Die

italienischen Stidte waren reich und boten den Siegern gr<issere Belohnungen als andere Teile

Europas, und angesichts des Reichtums der Republik Venedig schlossen die Mon_archen von

Frankreich,  Spanien sowie die Habsburger e in Abkommen mit  dem Papst  (1508, d ie L iga von

cambrai)  zwecks einer Invasion.  Ein Grosstei l  des Landes wurde bald e ingenommen. l )13

erreichten die Spanier die Lagunen, aber ohne Schiffe konnten sie die Stadt selbst nicht

einnehmen. Duich grosses dip lomat isches Geschick konnten die Venezianer a l lmdhl ich die

Liga auseinanderbrechen (die ohnehin nur durch die Gier  zusammengehahen wurde).  und

mit Hilfe der venezianischen Festlandeinwohner wurden die Invasoren zurtickgedrdngt. Um

1517 hat te Venedig nahezu al le a l ten Besi tzungen zur l ' ickgewonnen
vdhrend andere stadte sehr unter  dem wi i ten der europaischen Armeen l i t ten.  wurde

Venedig niemals e ingenommen und gepl i inderr .  Somit  wurde die . ,Konigin der Adr ia"  e ine

Freistat i  f i i r  Personen mit  Ideen, d ie sonstwo schwer l ich gedeihen konnten.  Dadurch wurde

Venedig ein Zentra lpunkt  der Renaissancekul tur .  Wicht ige Tradi t ionen auf  de n Ge bie te n der

Kunst ,  der Musik und des Theaters entstanden. Venedig wurde auch das akt ivste Druckeret-

zentrum in I ta l ien,  und hrer  wurde die Kunst  des Musikdruckens erstmals entwickel t .



EJoanambrosio Dalza 6'45
l / 1 .  l a s ta r  de  co rde  \ '  32  -  1 / 2 .  Rece rca r  d i e t r o  0 ' 13
l / 3 .  Pavana  a l l a  vene t i ana  1 ' 59  1 /4 .  Sa l t a re l l o  1 ' 38  -  l / ) .  P i va  l ' 03

I Francesco Spinacino 4'57
2 /1 .  Rece rca re  J ' 02  212 .  Ad reu  mes  amours  1 ' 11 (Josqu in  des  P res )

E Giovanni Maria da Crema 4'3t
J / 1 .  R e c e r c a r s e x t o f  L ' 0 8  -  3 1 2 .  R e c e r c a r q u i n t o f  2 ' 0 2
l / J .  S a l t a r e l l o d i t t o l a b e r t o n c i n a f  0 ' 3 7 - 3 l , 1 .  S a l t a r e l l o d i t t o e l  g i o r g i o f  0 ' 3 7

E Vincenzo Capirola
, i / 1 .  Rece rca r  ses ro  4 ' 04  -  412 .  Ba l l e t t o  1 ' J l
4 l  3 .  De tous biens ple ine 2 '20 (Hayne van Ghizeghem)
1l  4.  La Spagna 1 '2()

I Francesco da Milano
5 / 1 .  F a n t a s i a  ( 3 3 )  2 ' 4 5  -  5 1 2 .  R e c e r c a r  ( 5 1 )  2 ' 5 2
1 / 3 .  R e c e r c a r  ( 1 6 )  0 ' t 7  -  5 1 4 .  F a n t a s i a  ( 6 4 )  2 ' 4 0  : - l t .

E Vincenzo Capirola
6 /L  E t  i n  t e r ra  2 ' 45  ( 'Pange  l i ngua '  byJosqu in  des  P res )
( r / 2 .  Qu i  t o l l i s  2 ' . , 12  ( 'Pange  l i ngua 'bvJosqu in  des  P res )
6l  3.  Padoana f  ) '22

9 ' 3 8

f l , 0 4

Fan tas ia  ( 28 )  I ' 38

8 ' 5 7

E Giovanni Maria da Crema
7 /  l  Recercar decimoquinto 2 '  19
7 / 1 .  E n t r e  m e s  b r a s  l ' 2 3

I Francesco Spinacino
Bassadans  J ' 08

4 ' 5 1
7 12.  Mon amy (Mathieu Gascongne) I  '02

3 ' 0 8

9 '20EJoanambrosio Dalza
9 /  l .  Tas ta r  de  co rde  t  l ' 23  9 /2 .  Rece rca r  d i e t r o  f  0 ' 48
() l 3. Calat^ ala spagnola t 2'06 - 9 1 4. Pavana alla ferrarese f 2' lQ
9 / 5 .  S a l t a r e l l o  t  l ' 1 9  -  9 1 6 .  P i v a I  1 ' 0 3

Jakob Lindberg,  Six course lute in G /  Bass lute in D f



Um 1500 war d ie Laute bererts e in hochenrwickel tes Instrument mi t  sechs Sai tenchoren oder -

paaren:  e iner e inzelnen Obersaire,  zq 'e i  unison gerr immten Choren und drc i  in Oktaven
gesr immten Chciren.  Sie wurde mit  den Fingern der rechten Hand gezupft ,  e ine Technik.  d ie
sich im 11.  Jahrhundert  entwickel t  zu haben scheinr .  Wahrend die fn ihere Plektrumtechnik
hauptsdchl ich f i i r  schnel le Skalenpassagen und f i i r  vol l  k l ingende Akkorde geeignet  war.

er laubte es die neuart ige Fingertechnik den Lautenisren,  kompl iz ier te kontrapunkusche
Musik zu spie len.  Dres und die Tatsache .  dass die Laurc ein porrables Instrument war.  machte
sie zum bel iebtesten Instrument der Renaissance.

Bald nach der Erf indung des Musikdruckes beganncn Ausgaben von Lautenmusik in
Venedig zu erscheinen. Die erste war Francesco Spinacinos Intabu/atara de Laato. l50l von
Ottaviano Petrucci  in zwei  Bdnden herausgegeben. Dies is t  n icht  nur d ie f ruheste gedruckte
Lautentabulatur ,  sondern zugleich die erste verof fent l ichte Sammlung. d ie ausschl iessl ich der
Instrumentalmusik gewidmet wurde. 1508 folgte Intaba/atara di Laato. Ltbro Tertt)o (ierzr

verschollen) vom jridischen Lautenisten Giovanni Maria da Crema. soq'ie Intabu/atara de
Laato, Libro Quarto von Joanambrosio Dalza. Das Repertoire dieser friihen italienischen
Lautenmusik kann in drei  Gattungen aufgetei l t  werden: Tdnze.  Tabulaturen von Vokalmustk
und freie Formen. Diese Gattung umfasst auch td:tar dd corde und rtcercdn. und obv'ohl
beide anfangs offensichtlich eine pr)ludiale Funktion hatten. wurden die ricercari immer
mehr Schaust i icke f t i r  d ie Vir tuosi t i t  und die komposi tor ischen Fi ih igkei ten der Lautenisren.

Tdnze i iberwiegen im Lautenbuch vonJoanambrosio Dalza (1508).  Zumeist  erscheinen s ie
als Sui ten in der Reihenfolge Pavana Sal tarel lo-Piva.  und die beiden hier  erngespiel ten
(a//a renetiana und a//a fenarese) erscheinen in Dalzas Druck in vielen verschiedenen
Tonarten.  Die Musik is t  id iomat isch geschr ieben und ihre melodische Klarhei t .  zusammen
mit  harmonischer Schl ichthei t  macht s ie f i i r  den Hdrer anziehend. Die Tdnze ver langen aber
eine for tgeschr i t tene Technik der rechten Hand. und obwohl  s ie of fensicht l ich f t i r  F ingerspie l
gedacht s ind,  kann man Reste vom Plektrumspiel  f inden, besonders in e in igen der schnel len
Tonlei terpassagen und in den vol l tonenden Akkorden.

Die rhvthmische Vi ta l i t i i t  der Tdnze bei  Dalza sreht  in scharfem Kontrast  zu den v ie l

freieren Einleitungssrilcken. Diese tdstdr dd corde (was vielleicht als ..die Saiten probieren"

i ibersetzt  werden kt innte)  s ind hauptsdchl ich akkordisch mit  e in igen bindenden Skalen-
passagen. Die beiden hier eingespielten fiihren zu je einem recercar dietro, auf verwandtem

musikal ischem Mater ia l  gebaut.  In der letzten Gruppe horen wir  e ine . .Calata a la spagnola".



wo Dalza unrer eine schlichte aber anmutige Melodie effektvoll einen bordunenartigen Bass

setzt .
Francesco Spinacino war wegen seiner grossen lautenistischen Fdhigkeiten beriihmt. Die

drei vorliegenden Stiicke zeugen von seiner meisterhaften Beherrschung der den Lautentsten
des 16. Jahrhunderts zur Verfiigung stehenden Kompositionsformen. Das recercare ist viel
linger als jene von Dalza: hier kommen heufig Sequenzen und Stimmungswechsel vor,
wodurch es improvisatorisch wirkt. In der Intabulation von Josquins Adieu mes amoars
entfernt sich Spinacino manchmal vom Kontrapunkt des originalen vierstimmigen cltanson,
aber es gel ingt  ihm, d ie Schdnhei t  der Vokalvor lage betzubehal ten.  Das St i ick is t  mi t
bliihenden Verzierungen versehen, wodurch die Lautenisten h;iufig ihr Geschick zutage
brachten und gle ichzei t ig den re lat iven Mangel  an Nachklang auf  der Laute verbargen. Der
Bassadans ist einer von nur zwei Tinzen in Spinacinos Buch. Die benihmte Melodte Il Re di
Spagnaaus  dem l l . Jah rhunde r t i s t d i eGrund laged iesesschonenCan tus -F i rmus -Tanzes ,wo
ein standrger Fluss von schnel len Tonen den langsamen , ,La Spagna"-Tenor umspinnt .

Giovanni Maria da Crema wat e in ande rer produktive r Lautenkomponist de r
Friihrenaissance. Anscheinend wat er ein konvertierter Jude, und er arbeitete fiir viele
beriihmte Hduser, darunter die Familie Gonzaga. in Mantua, Papst Leo X. in Rom und den
Dogen in Venedig. Eine sonderbare Passage in Sabba da Castigliones Rrordi beschreibt tuf
ami isanre Art  sein Geschick als Lautenist .  Der Autor  sagt  h insicht l ich eines Mannes mit  sehr
schlechten Manieren,  dass . , . . .er  beim Essen ausschl iessl ich die Finger verwendet,  d ie s ich so
schnel l  bewegen, dass nicht  e inmal i ta l ienische Lautenisten ihre Geschwindigkei t  erre ichen
kcinnen, v ie l le icht  mrt  der Ausnahme von Gian Mar ia,  demJuden".  Sieben der St i icke aus
Giovanni  Mar ias 1146 in Venedig erschienenem Buch s ind hier  aufgenommen, darunter  drei
icercan, zwei Intabulationen von chansons und zwei kurze sa/tare//i. Die erste Gruppe wird
auf ciner grossen Basslaute in D gespielt, wihrend Recercar decimoquinto, Mon amy und
Entre mes bras auf einer kleineren Laute in G gespielt werden.

Nur sehr wenige Manuskripte italienischer Lautenmusik aus der ersten Hiilfte des 16.

Jahrhunderts sind erhalten, und ein seltenes Beispiel befindet sich in der Newberry Library zu
Chicago. Es wurde um 1517 von einem Di let tanten aus Venedig zusammengestel l t  und
enthel t  Musik von seinem Lehrer,  Vincenzo Capiro la aus Brescia (1471-nach 1548).  Nach
einem Vorwort mit interessanten Kommentaren riber Lautentechnik, Besaitung und Gtiffe
folgen 12 Kompositionen. Am Rande von etwa einem Drittel dieser Lautenstiicke sind schcine
Miniaturen von Pastoralszenen und sel tenen Tieren.  Der Autor  erk l i r t :  . .da ich wi insche. dass



dieses fast  g<i t t l iche,  von mir  geschr iebene Buch f i i r  ewig erhal ten ble iben sol l .  habe ich.
Vidal ,  es mit  derart ig edlen Malereien versehen. dass es,  fa l ls  es in den Besi tz von jemandem
ohne musikal isches Verstdndnis kommen sol l te.  t rorzdem wegen der Schcinhei t  der Bi lder
aufbewahrt werden wirde".

$7ie d ie meisten Lautenisten des 16.  Jahrhunderts war Capiro la von der Vokalmusrk der
Zei t  beeinf lusst ,  und ein Grosstei l  seines Schaffens besteht  aus Intabulaturen von \Werken von

Josquin, Ghizeghem, Obrecht und anderen. De tozs bren p/aine gehort in diese Kategorie. Es
war um 1500 eines der bel iebtesten Lieder.  und Capiro las bl t ihendes Arrangement behdl t  den
dreistimmigen Satz von Hayne van Ghizeghems rondeaz. Et in tend und Qai tol/ts stnd
wiederum fieiere Sitze. Das vokale Vorbild ist das Credo ausJosquins Messe Pange /ingua.
und obwohl  Capiro la dem Orig inal  d icht  fo lgt  is t  d ie Verzierung hdchst  indiv iduel l ,  und der
v ierst immige Satz is t  h i iuf ig verdi innr,  um eine id iomat ischere Lautentranskr ipt ion zu
erzie len.  (Vidals Kopie enthal t  e in ige Fehler .  d ie bei  d ieser Aufnahme korr ig ier t  wurden.)

Zwar enthal ten Capiro las Intabulaturen v ie le or ig inel le Zi ige.  aber man f indet  d ie wahre
Grosse des Komponisten in seinen icercan und seinen Tinzen. Hier vereint er einen lvrischen
St i l  mi t  e iner wunderbaren Fi ih igkei t ,  aufder Laute verschiedene Klange zu er forschen. So
beginnt z.B. Recercar seslo mtt einer Skalenpassage und der punktierte Rhvthmus des
Anfangs ftihrt zu einem Ausbruch von schnellen Tonen, worauf ein eher kontemplativer
Abschnitt in zwei Teilen folgt. In diesem. wie in seinen meisten nlcercai kommen hiiufig
Sequenzen vor,  und besonders schcin is t  der homophone Abschni t t  mi t  v ierst immigen
Akkorden in abwechselnd hoher und tiefer Lage.

Dre i von Capirolas Tdnze n wurde n hier aufge nomm en. Das Ba//etlo e nrnimmt se in The ma
der beliebten Melodie Tentaro/a, und wir kdnnen die erfinderische Gabe des Komponisten rn
der Mit te lphrase sehen, wo die beiden Oberst immen sich in st r ik ten Terzparal le len bewegen.
i iber e jnem schl ichten Bass,  etwas das in der Lautenmusik erst  v ie l  spdter  wiederzuf inden ist .
La Spagna ist ein Cantus-Firmus-Tanz und wre Spinacinos Bassadans auf dem Tenor I/ Re dt
Spagna aufgel:aut, wihrend dre Padoana offensichtlich aus neukomponiertem Marerial
besteht .  Hier  sol l  der Spieler  den sechsten Chor um einen Ton herunterst immen und den
dr i t ten Chor an einer Stel le , ,auseinanderbrechen' '  .  Der s ich ergebende doppel te Pedalef fekt
ist ein erstaunliches Beispiel von Capirolas radikalem Stil und ohne Gegenstiick in der
damal igen Musik.

Der bewundertste Lautenist  in I ta l ien wahrend des 16.  Jahrhunderts war Francesco Canova
da Mi lano (1191-1543).  Seine Zei tgenossen nannten ihn . . i l  d iv ino" und es gibt  v ie le Ber ichte



i iber seine phinomenale Spielfehigkeit. Dre Ricercan (oder Fantaste, wie sie heufig genannt
wurden) machen dcn Grosstei l  seines Schaffens aus und v ie le von ihnen, darunter  d ie fnnf
hier  gcspiel ten,  wurden zunichst  in Venedig herausgegeben. Sie zeigen einen re i fen St i l  und

eine hochcntwickel te kontrapunkt ische Technik,  und wahrend ein ige langsam und
nachdenkl ich s ind.  s ind andere v ie l  mehr nach aussen ger ichtet  und vol ler  Vir tuosi tdt .

Die meistenJahre seines akt iven Lebens verbrachte Francesco im Dienste des Papstes,  aber
vie l le icht  gchorte er  zu den v ie len Musikern des pi ipst l ichen Hofes.  d ie aus Rom 1127 f lohen
(als d ie Stadt  von den Truppen Kaiser Kar ls V.  gepl i indert  wurde) um in Venedig Arbei t  zu

suchen. Man gerdt  in Versuchung anzunehmen, dass er  e in ige der v ie len Ausgaben seiner
Musik in Venedig r iberwacht hat .  Diese erschienen ab 1536 bis lang nach seinem Tode und
waren c in wicht iger Tei l  des Lautenreperto i res in ganz Europa. Der fo lgende Ber icht
beschreibt  wohl  am besten die Wirkung se iner Musrk auf  d ie Zei tgenossen:

, , . . .unter  den anderen raren Vergni igungen, d ie der auser lesenen Gesel lschaf t  geboten
wurde .  war Francesco da Mi lano,  e in Mann von dem man meint ,  er  habe den Schlusspunkt
( la l ls  so einer mogl ich)  der Perfekt ion erre icht  in der Kunst ,  Laute gut  zu spie len.  Als d ie
Tische f re igemacht worden waren,  wdhl te er  e inen aus setzte s ich auf  d ie Tischkante und
suchte eine Fantasia aus als ob er  d ie Sai ten st immen wi i rde.  Er hat te kaum die Luf t  mi t  drei
Akkorden in Bewegung gesetzt ,  a ls d ie unter  den Gisten begonnene Konversat ion abbrach.
Nachdcm e r . i e  dazu  geb ra th r  ha t t e .  zu  i hm  gewende t  zu  ' i t zen .  se l z l e  e r  m i t  r i nem
derart igen Geschick for t  und brachte aufseine subl ime Art  d ie Sai ten zum Schmachten,  dass
er a l le Zuhr i rer  in e ine so angenehme Melanchol ie versetzte,  dass s ie a l le Sinne bis auf  das
Horen ver loren einer lehnte auf  seiner Hand, vom El lbogen gest i i tz t ,  e in Anderer spreizte
mit  seinen Gi ledern,  vol l ig  unbefangen, mi t  of fenem Mund und mehr a ls halbgeschlossenen
Augen. an die Sai ten (wi i rde man denken) des Instruments gele imt,  das Krnn auf  der Brust ,
den Gesichtsausdruck in tiefstem Schweigen verbergend - als ob der ganze Geist die anderen
Sinne ver lassen hdt te um sich zu den Ohren zu begeben und so eine wundervol le Harmonie
besser geniessen zu kcinnen; und ich glaube (sagte M. de Ventemi l le)  dass wir  noch al le dort
w: i ren,  wenn er n icht  selbst  ich weiss nicht  wie seinen Spielst i l  mi t  sanf ter  Gewalt
gedndert  hdt tc,  d ie Sinne dorth in zur i ickgebracht  hdt te,  wo es s ie gestohlen hat te,  wobet wrr
so ersraunr waren,  a ls ob wir  von dcr Ekstase i rgend einer got t l ichen Raserei  erhoht  worden
wdren " 

Jakob Lindberg



La Serenissima, " la t r is  sereine" r6publ ique de Venise.  fut  aussi  l '€ tat  s6cul ier  le p lus puirsanr
d ' l ta l ie au d6but du l6c s i ic le.  Quoique les guerres des ann6es l . i l0  er  1.180 contre les Turcs
eussent d iminu6 ses for teresses i  I 'est  dc la Nl6direrran6e. Venise avair  dtendu ses terr i to i res i
I 'ouest  i  t ravers l ' l ta l ie du nord et .  en l )00.  Let te terra f i rma avai t  presque at te int  Mi lan.

La posi t ion g6ographique de Venise i  ia  r€te de I 'Adr iar ique donna i  la r6publ ique un r6 le
prdpond6rant  dans les €changes commerciaux et  ru l turels entre l  Est  et  l  Ouest :  le commerce
des 6pices,  qui  lu i  avai t  apport6 unc grandc parr ie de ses r ichcsscs.  cont inua de prosp€rer en
d6pi t  du vovage de Vasco da Gama i  Cal icut  1 l i9--99) a lors qu' i l  d6couvr i t  une route
mar i t ime  ve rs  I ' l nde ,  ob tenan t  a i ns i  unc  pa r t i c  dc  ce  commerce  cap i r a l  pou r  l es  Po r ruga r '
L ' importance commercia le de Venise fut  renforc6e dalantage par une expansion industr ie l le
massive,  part icul iarement en manufacture text i le.

L ' invasion de I ' l ta l ie par la France en 1 '1t) '1 dans le but  de r6af f i rmer ses droi ts  i  Naples fut
un €chec mais montra au reste de I 'Eurooe ou' i l  6ta i r  fac i le aux forces d ' invasion de marcher
du  no rd  au  . ud  d  l r a l r e .  Ce . i  a ran r ' a i gu i . e  I  appe t i t  d  au r re .  mona rque \  r e r r r r o r i aux
ambit ieux,  l ' l ta l ie devint  prat iquement un champ de batai l le  pour les souverains f rancars.
al lemands et  espagnols de 1494 i  1159. Les c i t6s et  v i l les i ta l iennes 6taient  r iches et  of l ra ienr
aux vainqueurs un but in p lus consid6rable que les autres part ies de I 'Europe et .  i  la  vue de la
r ichesse de l 'empire v6ni t ien.  les monarques de France.  de Habsbourg et  d 'Espagne conclurent
un pacte avec le pape en 1108 ( la " l igue de Cambrai")  et  envahirenr I ' l ta l ie.  La majeure parr ie
de la terra f i rma fut  rapidement conquise:  les Espagnols se rendirent  mSme jusqu'aux lagunes
en 1513 mais,  sans le secours de bateaux ou de forcc d ' invasion,  i ls  furent  incapables de
prendre la v i l le .  Gr ice i  une grande habi let6 d ip lomat ique.  les hommes d '€rat  v6nrt rens
r6ussirent  i  la  f in i  d iv iser  la l igue (que seule I 'av id i t6 unissart )  et .  avcc l 'a ide des:ujets
cont inentaux de Venise,  on forca graduel lemenr les envahisseurs )  fa i re demi- tour.  En 1111.
Ven i se  a ra i t  r e t r ouve  p resque  t ou rcs  . e .  an ( i cnnc \  posse \ \ i on . .

Alors que d 'autres c i t6s souf f r i rent  beaucoup du pr l lage des arm6s europeennes.  Venise ne
fut  jamais occup6e ni  p i l l6e;  la " re ine de l 'Adr iarquc" devint  aussi  un havre pour les
penseurs qui  t rouvaient  de plus en plus di f f icr le d 'avoir  du succds ai l leurs.  Venise fur  arnsr
reconnue comme un centre de la cul ture de la Renaissance .  D' imporranres t radi t ions en ar t .
musique er  rh6atre y pr i rent  naissance .  Venise devint  aussi  le centre le p lus acr i f  d ' impr imcr ic
en I ta l ie et  c 'est  la rout  d 'abord quc se d6veloppa l ' impr imer ie de la musique .



EJoanambrosio Dalza 6'45
I  /  I  .  Tastar  de corde l '  12 -  I  i  2.  Recercar d ietro 0 '  33
l / J . P a v a n a a l l a v e n e t i a n a  l ' t 9  -  1 / 4 . S a l t a r e l l o  i ' 3 8  1 / ) . P i v a  1 ' 0 1

I Francesco Spinacino 4'57
2 /1 .  Rece rca re  J ' 02  212 .  Ad ieu  mes  amours  l ' 5 i  ( Josqu in  des  P res )

E Giovanni Maria da Crema 4'3I
l / 1 .  R e c e r c a r s e x t o t  l ' 0 8  -  3 1 2 .  R e c e r c a r q u i n t o f  2 ' 0 2
- l l1.  Sal tarel lo d i t to la bertoncina f  0 '37 -  l /4.  Sal tarel lo d i t to e l  g iorgio f  0 '37

E Vincenzo Capirola 9'38
. 1 / 1 .  Rece rca rses to  4 ' 04  412 .  Ba l l e t t o  1 ' 33
. : i /3.  De tous biens plerne 2 '20 (Hayne van Ghizeghem)
4 I 4 . La Spagna ),' 29

I Francesco da Milano ll '04
5 /1 .  Fan tas ra  ( 33 )  2 ' 45  -  t l 2 .  Rece rca r  ( r I )  2 ' t 2
l / J . R e c e r c a r ( 1 6 )  0 ' t 7  l l 4 . F a m a s i z ( 6 4 )  2 ' 4 0  -  5 l t .  F a n t a s i a ( 2 8 )  1 ' 3 8

E Vincenzo Capirola 8'57
( r / 1 .  E t  i n  r c r r a  2 ' 15  ( 'Pange  l i ngua 'b . vJosqu in  des  P res )
6 /2 .  Qu i  t o l l i s  2 ' . i 2  ( 'Pange  l i ngua 'byJosqu in  des  P res )
611 .  Padoana f  3 ' 22

E Giovanni  Mar ia da Crema
7 /  l .  Rece rca r  dec imoqu in to  2 ' 19  -
j / J .  E n t r e  m e s  b r a s  l ' 2 3

I Francesco Spinacino
Bassadans  J ' 08

4 ' 5 r
r '  12.  Mon amy (Mathieu Gascongne )  1 '02

3 ' 0 8

9 '20EJoanambrosio Dalza
9 / 1 . l ' a s t a r d e  c o r d e l  l ' 2 3  -  9 / 2 .  R e c e r c a r d i e t r o f  0 ' 4 8
9/1.  Calata a la spagnola t  2 '06 -  914.  Pavana al la ferrarese f  2 '1!
9 / 5 .  S a l t a r e l l o  t  1 ' 3 9  9 1 6 .  P w a t  l ' 0 3

Jakob Lindberg,  Six course lute in G /  Bass lute in D f



En l )00,  le luth 6ta i t  d6j i  un instrument raf f in6 avec s ix ieux ou paires de cordes:  une corde

sup6r ieure unique,  deux jeux d l 'unisson et  t ro is accord€s en octaves.  Les cordes 6taient  p inc6es

par les doigts de la main droi te,  une technique qui  semble s '6tre d6velopp€e durant  le l1 '

s idcle.  Alors que l 'ancienne technique du plectre 6ta i t  surrout  appropr i6e a des passages

rapides de gammes et  i  des accords ent i i rement racl6s.  la nouvel le technique de sty le des

doigts permetta i t  aux luth istes de jouer de la musique contrapunt ique complexe.  Ceci  assocr6

au fa i t  que Ie luth 6ta i t  un instrument portat i f  en f i t  I ' instrument le p lus populai re de la

Renaissance.
Peu apr is l ' rnvent ion de I ' impr imer ie musicale,  des publ icat ions de musique pour luth

commencdrent i sortir ) Venise. La premrdre ftt I']ntabu/atara de Laato de Francesco

Spinacino publ i6e en deux volumes par Ottaviano Petrucci  en 1507. A part  d '€tre la premi i re

tablature pour luth i  6t re impr im6e. e l le est  le premierrecuei l  publ i6 d €tre entr i rement d6di€

i la musique instrumentale et fut suivie en 1508 parl'lntabu/atara di Ldilta. Libro Tertio
(mainte nant perdue) du luthiste juif Giovanni Maria da Crema et de I'lntabu/dlura de Laato.

Libro Qadrto de Joanambrosio Dalza. Le r6pertoire de cette musique italie nne ancie nne pour

Iuth peut  6tre d iv is6 en t ro is catEgor ies:  danses.  rablatures de musique vocale et  formes l ibres.

Cette dernibre car6gor ie comprend les tastar  da corde et  r icercar i  et ,  a lors qu' i ls  semblent  tous

avoir  eu une fonct ion de pr6lude,  les r icercar i  devinrent  de plus en plus le v6hicule de la

vi r tuosi t6 des luth istes et  de leurs ta lents en composi t ton.
Les danses dominent dans le Iivre de luth de I 108 deJoanambrosio Dalza. Elles sont surtout

arrang6es en sui tes dans I 'ordre de Pavana -  Sal tarel lo -  Piva et  les deux jou6es sur ce disque
(a//d uenetiana et a//a ferrarese) appararssent dans des tonalit6s diff6rentes dans la verston
impr im€e de Dalza.  La musique est  id iomat ique ct  la c lar t6 m6lodique ainsi  que la s impl ic i t€
harmonique charment I 'audi teur.  Les danses exigent  cependant une technique t res accompl le

de la main droi te et  quoiqu'e l les soient  de toute 6vidence dest in6es i  t t re jou6es avec les

doigts,  on peur deceler  des t races de technique du plectre,  suf tout  dans des passages rapides de

gammes et  dans les accords rempl is.
La vitalit6 rvthmique des danses de Dalza fait un grand contraste avec les piices beaucoup

plus l ibres du d6but.  Ces tastar  da corde (que I 'on pourrai t  peut-etre t raduire par "Essais sur

Ies cordes")  ont  une facture pr incipalement d 'accords avec certa ins passages copulat i fs  de

gammes et  les deux enregistr€s ic i  mEnent i  un recercar d ietro bas6 sur du mat6r ie l  musical

apparent€.  Une "Calata ala spagnola" peur etre enrendue dans le dernier  groupe de pi ices er



Dalza ut i l ise ic i  avec beaucoup d 'ef fet  un accompagnemenr de bourdon sous une m6lodie
s imp le  ma i s  cha rman te .

Francesco Spinacino 6tait connu pour sa grande dext6rit6 au luth et les trois piices sur ce
disque d6montrent  sa mai t r ise des pr incipales formes de composi t ion i  Ia d isposi t ion des
luth istcs du l ( r 's i ic le.  Le recercare est  beaucoup plus long que ceux de Dalza et  fa i r  souvent
emploi  de s6quences et  de changements d 'atmosphtre lu i  donnant un caracr i re
improvisatoi re .  Dans la tablature "Adieu mes amours" deJosquin,  Spinacino s '6carte parfo is
du contrepoint  dans la chanson or ig inale i  quatre voix mais r€ussi t  toutefois i  conserver la
beaut€ du moddle vocal .  La pi ice est  d6cor6e d 'ornements t rds charg6s,  une facon couranre
pour les luth istes de fa i re montte de leur habi le t6 instrumentale a insi  que de compe nser pour
la manquc re lat i fde sout ien du luth.  La "Bassedans" est  une des seules danses du l ivre de
Spinacino.  La fameuse m6lodre du l5 's idcle " l l  Re di  Spagna" esr  i  la  base de cet te danse
splendide avec cantus f i rmus oi  un f lot  cont inuel  de notes rapides serpente autour de "La
Spagna" en valeurs de notes longues au t6nor.

Giovanni  Mar ia da Crema 6tai t  un aurre composi teur f6cond pour le luth au d6but de la
Renaissancc.  Apparemment un ju i f  convert i  au chr isr ianisme, i l  t ravai l la  pour p lusieurs
protccteurs r l lustres dont  la fami l le Gonzaga d Mantoue, le pape L6on X i  Rome et  le doge i
Vcnisc.  Un cur ieux r6ci t  dans Ricordi  de Sabba da Cast ig l ione par le avec humour de son
ad rcsse com me lu th isrc.  L '  aute ur  d6cr i t  un homme aux t rds mauvaises manibre s et  d i t  '  '  .  .  .  i l  ne
mangeai t  qu 'avec les doigts qui  bougeaient  i .  une v i tesse in6gal6e m€me par des luth istes
i ta l iens,  sauf  peur-erre par Gian Mar ia le Jurf . "  Sept des pidces du l ivre de Giovanni  Mar ia
publ i6 )  Vcnise en I  f . i ( r  sont  enregistr6es ic i ,  dont  t ro is r icercar i ,  deux tablatures de chansons
ct  dcux bref i  sal tarel l i .  Le premier groupe est  ex€cut6 sur un grand luth basse en 16 alors quc
"Reccrcar dccimoquinto",  "Mon amv" er  "Enrres mes bras" sont  jou6s sur un luth p lus per i r
c n  5 0 1 .

Seulcment t rEs peu de manuscr i ts  de musique i ta l ienne pour luth de la premi i re moi t i6 du
l6 's i i 'c le ont  surv6cu er  un rare exemplaire est  maintenant conserv6 i  la  Newberr ,v L ibrary a
Chicago. l l  fut  compi l6 vers l5 l7 par un di let tante et  cont ient  de la musique du professeur de
celur-c i .  le  luth istc brcscian Vincenzo Capiro la (1474-aprEs 1548).  Apr is une pr6face donnant
quelqucs notes intEressantes sur la technique du luth,  des cordes et  des touchettes,  on compte
. : i2 composi t rons.  En marge d 'environ un t iers de ces pi ices pour luth,  on voi t  de superbes
peintures miniatures de scdnes pastorales et  d 'animaux rares.  L 'auteur expl ique:  "d6sirar l  t luc
cc l ivre prcsque div in 6cr i t  par moi  soi t  pr6serv6 d jamais,  moi ,  Vidal ,  I 'a i  orn€ de peintures s i



nob les  que .  m€me  s ' i l  deva i t  appa r t en i r  i  que lqu ' un  d6nu€  d ' en tendemcn r  mus i ca l .  ce
dernier  le conserverai t  pour la beaut€ des images.  "

Comme l a  p l upa r t  des  l u t h i s t es  du  l 6 ' s i i c l c .  Cap i ro l a  6 ta i t  i n f l uenc6  pa r  l a  mus ique  voca l c

de l 'epoque er une parr ie substant ie l le dc sa product ion consiste cn tablatures d 'cruvres par

Josqu in ,  Gh i zeghem,  Ob rech t  e t  au t res .  "Dc  rous  b i en  p l a i ne "  appa r r ren t  i  ce t t c  ca t6go r i e

C'6tai t  une des chansons les plus populai rcs vers 1500 er I 'arrangcment charg6 d 'ornements de

Capiro la a conserv6 l '6cr i ture i  t ro is voix du rondcau dc Havne van Ghrzeghcm. "Et  in tcrr r"

et  "Qui  to l l is" ,  d 'un autre c6t6,  sont  des adaptat ion-.  un pcu plus l ibres.  Le modi le vocal  csr

lc  Credo de la messe Pange Lingua de Josquin cr .  quoiquc Capiro la suivc I 'or ig inal  dc t rcs
p r t s .  I ' o rnemcn ta t i on  es t  b i en  i nd i v i due l l e  e t  l e  t i s su  i  qua r re  \ o l x  cs r  souvcn t  sm ln ( r  pou r

devenir  une t ranscr ipt ion plus id iomat ique au iurh.  (Les erreurs dans la copie de Vidal  onr €re

corr ig6es dans cet te ex6cut ion.)
Alors qu' i l  ex iste p lusieurs t ra i ts  or ig inaux dans les tablatures de Capiro la.  la vFr i rable

envergure du composi teur est  t rouv6c dans ses r iccrcar i  et  dans ses danses.  I i  i  associe un stv le
lvr ique i  une mervei l leuse habi let6 i  explorer  d i f f€rentes sonor i t6s sur le luth.  "Rccercar

sesto" commence de faqon tvpique par un passage de gammes et  le r t thme pornt6 du d€but

mdne i  une explosion de notes rapides surv ie d 'une sect ion plus contemplat ive en deur

parr ies.  L 'emploi  de s6quences est  ic i  f r6quenr rour comme dans la p lupart  de ses r icercar i  er  le

passage homophonique en accords e quatre Yoix a l ternant  entre I 'a igu et  le grave du luth esr

nart icul i i re me nt  be au.
T ro i r  dc .  dan re .  dc  Cap i ro l a .on t  en rcq i \ t r ee .  r t i .  Ba l l e t t o  emprun le  ' on  r i r  J  unc

m6lodie populai re "Tentarola"  et  on peut  vorr  I 'espr i t  invent i fdu composi teur dans la phrase

du mi l ieu oi  les deux parr ies sup6r ieures sonr en t ierces paral l i les str ic tes sur une basse s imple.
un t ra i t  qui  ne r6apparai t ra dans la musique pour luth que beaucoup plus tard 'La Spagnr"

e . r  une  dansc  de  . an tu .  f i rmus  e  r .  ( ommc  Ia  Ba . . adan r "  de  Sp inac inu .  e ' t  b l c c  . u r  l e  ( cnu r

" l l  Re di  Spagna" a lors que la "Padoana" semble t t re compos6e de mat€r ie l  nouleau.  Le
joueur doi t  ic i  accorder le s ix idme jeu un ton plus bas que normal  et .  i  un endroi t .  s6parer le

t ro is i ime jeu.  L 'ef fet  de p6dale double qui  en r6sul te est  un br i l lant  exemple du stv le radical

de Capiro la et  est  in6gal6 dans la musique de l 'Epoque.
Le luth iste le p lus admirE en I ta l ie au 16's i ic le 6ta i t  Francesco Canova da Mi lano ( l iL)- -

1541).  Ses contemporains I 'appeldrent  " i l  d iv ino" er  i l  ex isre plusieurs r6ci ts  quanr i  son

adresse ph6nom6nale.  Les r icercar i  (souvent appcl6s Fantasie)  const i tuent  la nta ieure part tc  de

l ' , ruvre de Francesco et  p lusieurs,  inc luant  les c inq iou6s ic i .  furent  d abord publ ies i  Veni tc.



I ls  font  montre d 'un stv le mir  et  d 'une technique contrapunt ique t rbs d6velopp6e; a lors que
certa ins sont  lents et  r6f l6chis,  d 'autres sont  beaucoup plus extravert is  et  rempl is de
d6ploiement v i r tuose .

Francesco fut au service du pape la majeure partie de sa vie active mars il est possible qu'il
f t r t  du nombre des music iens papaux qui  s 'enfui rent  de Rome en 1527 (durant  le saccage de la
vi l le  par les t roupes de I 'empereur Char les V) pour prendre un emploi  i  Venise .  I l  est  tentant
de croi re qu' i l  aurai t  pu survei l ler  cet ta ines des nombreuses 6drt ions v6ni t iennes renfermant sa
musique.  Ces dernidres apparurent  i  part i r  de 1)36 jusqu' i  longtemps apr is sa mort  et
formirent  une part ie importante du rEperto i re des luth istes i  Venise ainsi  qu'a i l leurs en
Europe. Le r6ci t  suivant  d6cr i ra au mieux l 'e f fet  que sa musique pouvai t  avoir  sur  ses
conte mporalns:

" . . .entre autres pla is i rs de rares choses assembl6es pour le contentement de ces personnes
chois ies.  se rencontra Francesco di  Mi lan,  homme que lon t iqnt  avoir  ate int  le but  (s ' i l  se peut)
de la perfeccion i  b ien toucher un lut .  Les tables lev6es i l  en prent  un & comme pour tater  les
acors,  se met pres d 'un bout  de table,  d rechercher une fantais ie.  I l  n 'ut  esmu l 'a i r  de t ro is
pinqades,  qu' i l  ront  les d iscours commencez entre les uns & les autres . . .  & les ayant conrreint
t ou rne r  \ i . agc .  l a  pa r t  ou  i l  c s ro i t .  t on r i nuc  avcc  s i  r av i s>an te  i ndus r r i e .  que  peu  a  peu  f a i r an r
par une sienne divine facon de toucher, mourir les cordes sous ses dois, il transporte tous ceus
qui  I 'escoutoient ,  en une s i  gracieuse melancol ie,  que l 'un,  apuiant  sa resre en la main
soutenue du coude: I 'autre.  estendu lachement en une incur ieuse contenance de ses membres:
qui ,  d 'une bouche entr 'ouverte & des yeux plus qu' i  demi desclos,  se c louant (ust  on jug6) aus
cordcs,  & qui  d 'un menton tomb6 sur la poi t r ine,  desguisant  son v isage de la p lus t r is te
taci turni t6 qu'on v i t  onques,  demeuroient  pr ivez de tout  sent iment,  ormis de I 'ouie ,  comme
si  I 'ame avant abandonn6 tous les s ieges sensi t i fs ,  ce fust  ret i rEe au bord des orei l les,  pour jouir
p lus i  son aise de s i  ravissante symphonie:  & croy (d isoi t  Monsieur de Vint imi l le)  qu'encor y
fussions nous.  s i  les mesmes, ne say te comment se ravlssant ,  n 'ust  resusci t6 les cordes,  & de
pcu i  peu envigourant  d 'une douce force son jeu,  nous ust  remis I 'ame & les sent imens,  au
l icu d 'ou i l  les avoi t  robez:  non sans la isser autant  d 'estonnement i  chacun de nous,  que s i
nous lussions re levcz d 'un rransporr  ecrast iq de quelque div ine fureur.  "

JdAob Lindberg





Jakob Lindberg was botn in Danderyd, Sweden, in 1c)52. After reading music at Stockholm
University he came to London to study guitar and lute at the Royal College of Music. He
became increasingly interested in the lute and decided towards the end ofhis studies to devote
himself entirely to this instrument. Since graduating he is now in great demand as a solo
lutenist  and has given reci ta ls in Europe ,  Canada, the U.S.A. and Japan. He has made
numerous broadcasts for the BBC and Swedish Radio and has also made radio recordings in
many other countries. He was selected to succeed Diana Poulton as Professor of Lute at the
Royal College of Music in 197c). Jakob Lindberg appears on 14 other BIS records.

Jakob Lindberg wurde 1952 in Danderyd, Schweden, geboren. Nach Musikstudien an der
Stockholmer Unrversitit fuhr er nach London, wo e! am Royal College of Music Gitarre und
Laute studierte. Er interessierte sich immer mehr fiir die Laute und beschloss gegen Ende
seiner Studienzeit, sich giinzlich diesem Instrument zu widmen. Seit seiner Schlusspn.ifung rst
er ein sehr gefragter Sololautenist. Er ist rn Europa, Kanada und den USA sowie in Japan
aufgetreten, hat viele Sendungen fiir den BBC und den Schwedischen Rundfunk gemacht,
und hat in viele n anderen Lindern Radioaufnahmen gemacht. Er wurde 1979 zum Nachfolger
von Diana Poulton als Lautenprofessor am Royal College ofMusic in London erwdhlt.Jakob
Lindberg erscheint  auf  l4 wei teren BlS-Plat ten.

Jakob Lindberg est n6 i Danderyd, en Sudde, en 1952. Aprds avoir 6tudi€ la musique i
l 'Univers i t€ de Stockholm, i l  part i t  pour Londres af in d 'y t ravai l ler  la gui tare et  le luth au
Col l ige Royal  de musique.  Son int€r€t  pour le luth ne f i t  qu 'augmenter et ,  vers la f in de ses
6tudes i l  d6cida de se vouer ent iErement i  cet  instrument.  Depuis l 'obtent ion de son dip l6me,
il est trbs demand6 comme soliste et a ainsi donn6 de nombteux concerts en EuroDc. au
Canada, aux Etats-Unis et  auJapon. l l  a part ic ip6 i  un grand nombre d '6missions pour Ia BBC
et la Radio Su6doise et a €galement fait des enregistrements d Ia radio dans plusieurs autres
pays. Jakob Lindberg fut choisi pour succ6der i Diana Poulton comme professeur de luth au
Col l ige Royal  de musique en I979.  I l  a 6galement enregistr6 sur 14 autres disques BIS.
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