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‘Transcription Is
necessarily an act
of blasphemy.

SO | suppose | enjoy
blasphemy!’






piano, Klavier

LApprenti Sorcier - The Sorcerer’s Apprentice - Der Zauberlehrling

Danse Macabre op.40

L'Oiseau de Feu - The Firebird « Der Feuervogel

Danse infernale du roi Kastchei
Infernal Dance of King Kastchei
Hollentanz des Konigs Kastschej

Berceuse / Lullaby / Wiegenlied
Finale
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Untold Tales

La maratre bienveillante / Caring Stepmother / Die gute Stiefmutter
La siréne bipolaire / Bipolar Mermaid / Die bipolare Meerjungfrau

Elle n’a pas attendu son baiser pour se réveiller
She didn't wait for his kiss to wake up
Sie hat seinen Kuss zum Erwachen nicht abgewartet

Paraphrase de Concert sur La Belle au Bois Dormant
Concert Paraphrase on The Sleeping Beauty
Konzertparaphrase tber Dornréschen

Higitus Figitus

(Extrait de Merlin LEnchanteur

Extract from The Sword in the Stone
Auszug aus Die Hexe und der Zauberer)

Hedwig (Théme de / from / Thema aus Harry Potter)
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Son intense fréquentation de I’ceuvre de Liszt a nourri
son sens de la narration et ses talents de coloriste.
Beatrice Berrut sait faire de son piano un véritable
orchestre, modeler la matiére sonore, créer des climats
d’'une profonde poésie et nous transporter dans un
monde onirique. Car la musicienne, qui a grandi au
milieu de la nature, a su garder son ame d’enfant et
développer un imaginaire peuplé de personnages
fantastiques tout droit issus de contes dont elle n’hésite
pourtant pas a bousculer les codes. Maniant 'art de la
transcription et la composition, elle nous les raconte a
sa fagon, entre volupté, frissons et désordres.



Durant mon enfance, ils étaient trés présents dans mon quotidien
et celui de ma sceur, ne serait-ce qu’'a 'heure du coucher ou nous étions bercées
par les histoires que nous racontait notre mére. Les dessins animés de Walt Disney
ont nourri également notre imagination. Nous révions alors de foréts enchantées
et de nuées de moineaux capables de chanter et de parler. Ce monde plein de
charme et de tendresse dépeignait cependant une vision tres traditionnelle des
relations homme / femme, attribuant a chaque sexe des rdles bien définis qui me
semblent peu compatibles avec la société d’aujourd’hui. J'en suis venue a me dire
gu’une petite fille mériterait un autre modele d’héroine pour s’épanouir. J'ai ainsi
pris mes distances avec ces récits et me suis tournée vers 'univers si fascinant et
hors du commun de Tim Burton.
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Les sorciers me semblent intéressants car ils sont hors norme, ne pensent pas
comme nous et voient des choses qui nous sont invisibles. Le pouvoir et la
connaissance qu’ils ont entre les mains sont une grande responsabilité qui les
conduit a faire constamment un choix entre le bien et le mal. Ainsi, leurs valeurs
morales sont-elles en permanence mises au défi et a I'épreuve. Cest ce qui me
fascine chez eux !

Effectivement, car il est dans la maladresse. || commet des erreurs humaines,
poussé par l'orgueil et la curiosité, en essayant ses pouvoirs en I'absence de son
maftre, avec les conséquences que l'on connait. Ce qui me raméne a l'exercice
méme de la transcription consistant justement a modifier une ceuvre sans l'aval
de son auteur. Dukas n’est plus la pour freiner mes ardeurs lorsque jadapte sa
partition au piano !
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Essayer dereproduire au piano toute la splendeur orchestrale, des cuivres cinglants
ou de longues tenues de cordes est un exercice tres difficile. C'est un véritable
défi intellectuel, pianistique et artistique. Mais tellement stimulant ! D’autant qu’on
se laisse parfois guider vers 'inconnu en empruntant des chemins inattendus. Il
faut, en outre, se sentir libre, ne pas se laisser paralyser par le sacro-saint respect
du texte original, méme si nos professeurs nous ont appris le contraire. Car la
grande musique est si puissante qu’elle tolere 'oubli d’'un crescendo, d’'un accent
ou quelques autres petits compromis. Transcrire est forcément blasphématoire. Il
faut donc croire que j'aime blasphémer !
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J'ai imaginé ce programme il y a plusieurs années et l'ai laissé mdQrir, révant d’'un
instrument qui me permettrait de disposer de registres trés variés. Le grand
Bosendorfer m'est apparu évident dans la mesure ou il répond parfaitement a
mes désirs en offrant une riche palette de timbres propre a développer un piano
orchestral.

Lorsque je travaillais ces piéces, javais sans cesse a lesprit de
magnifiques sonorités. D'infinies possibilités s'offraient & moi car, en
tant que pianiste, on passe toute une vie a essayer d'imiter I'orchestre !
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J’ai collaboré récemment a un spectacle réunissant des champions de patinage
artistique. Lune des chorégraphies, que je devais accompagner au piano, était
basée sur L'Oiseau de feu. Grace a ces danseurs sur glace, j'ai pu me connecter a
cette musique, en percevoir le c6té animal, ressentir la pulsation, les changements
de rythme et la dimension infernale. La folie qui s'empare des corps dans ce ballet
est révélatrice du langage inoui que Stravinski a développé. Eprouver cela au
contact direct de la danse est une expérience exaltante.
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C’est absolument vertigineux ! J'ai 'impression que 'espace-temps se dilate. Le
début de ce finale est 'un des plus beaux passages de la suite orchestrale. On est
dans une intimité qui n’est pas sans évoquer 'univers brahmsien, avec ces solos de
cor et cette si touchante tendresse au milieu de la barbarie. Lenvo(tante berceuse
qui précéde laisse présager un épisode violent, a savoir la mort du roi Kastchei.
Mais ce dernier grand élan de la partition fait triompher 'amour et 'harmonie. On
est alors emporté par le rythme, les accélérations, les scansions... Il faut souligner
que c’est remarquablement écrit pour le piano.
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J'y pense naturellement, d’autant que Dukas, par exemple, suit de maniére littérale
et admirablement imagée le poeme de Goethe. Et on ne peut pas faire abstraction
de Fantasia ! Lorsque je joue cette musique, je vois se dérouler le dessin animé
jusgu’a cette incroyable scéne ou les balais sont décuplés et incontrdlables. Ces
images inspirent inévitablement ma propre narration.

La virtuosité a un cdté grisant des lors, bien entendu, que 'on a surmonté ses
difficultés. J'ai I'impression d’étre, moi aussi, un malitre sorcier capable de faire
surgir des étincelles ou des ectoplasmes d’un créane !

Mais il faut compter de longues heures de travail pour parvenir a cette sensation !
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Leur composition est liée a ce grand mouvement de revendication des droits de la
femme. Il m’a ouvert les yeux sur les modéles féminins que notre éducation, notre
société et notre culture ont voulu nous imposer. Sans étre forcément militante, ma
démarche est une remise en question de ces modéles qui ne me correspondent
pas.

Dans la premiere piece, La maréatre bienveillante, jai voulu rendre hommage
aux femmes d’'un certain age qui s'occupent avec tant de tendresse des enfants
des autres. Alors que se déploient des quintolets de croches figurant le léger
boitillement d’un corps vieillissant, on entend de longues phrases symbolisant la
prise de recul que permet I'expérience de la vie.
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La seconde piéce, La sirene bipolaire, est un clin d’ceil & Ondine de Ravel, méme
si javais en téte la nymphe Lorelei, assise sur son rocher surplombant le Rhin. Ses
harmonies sont ainsi directement inspirées de Wagner et de Liszt mais basculent
parfois dans la dissonance. Il est question de l'intensité émotionnelle de la femme
qui peut osciller entre réverie et rage.

Enfin, la troisieme piece, Elle n’a pas attendu son baiser pour se réveiller, évoque
I'évolution d’'une ame dont on entend tout d'abord la lamentation. Le méme
theme apparait ensuite harmonisé différemment, dans une atmosphére étrange,
traduisant les questionnements intérieurs, pour évoluer vers un chant de victoire
figurant I'épanouissement. J'évoque ici le processus d’individuation tel que le
décrit le psychanalyste suisse Carl Gustav Jung dont les écrits m’ont beaucoup
inspirée.
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J'ai voulu refermer ce programme avec ces deux pieces car elles me font vibrer.
J’ai une immense admiration pour les freres Sherman et John Williams. C’est aussi
pour moi 'occasion de célébrer le genre de la musique de film auquel je m'intéresse
de plus en plus, au point de l'avoir étudié pendant la période du Covid. Et cela
permet de tendre un arc entre Paul Dukas et John Williams qui font référence, tous
les deux, a des apprentis sorciers. Une fagon de boucler la boucle !
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Her intensive frequentation of the works of Liszt has
nurtured her sense of narrative and her talent as a
colourist. Beatrice Berrut knows how to turn her piano
into a veritable orchestra, to mould the sound material,
to create profoundly poetic atmospheres and transport
us into a dreamlike world. For this musician, who grew
up surrounded by nature, has kept her childlike soul
and developed an imaginary universe populated by
fantastical characters straight out of fairytale, though
she does not hesitate to shake up its codes. Deftly
handling the arts of transcription and composition,
she tells us these stories in her own way, embracing
sensuous delight, frissons and chaos.



When | was growing up, fairytales were very much a part of my
daily life and my sister’s, if only at bedtime when we were lulled to sleep by the
stories our mother told us. Walt Disney cartoons also stimulated our imaginations.
We dreamt of enchanted forests and flocks of sparrows that could sing and speak.
All the same, this world, full of charm and tenderness, portrayed a very traditional
vision of male/female relationships, assigning clearly defined roles to each sex
that | don’t think are very compatible with today’s society. | came to the conclusion
that a little girl would deserve a different kind of heroine to help her blossom. So
| distanced myself from these stories and turned to the fascinating and unusual
world of Tim Burton.
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| find wizards interesting because they’re out of the ordinary run of people: they
don’t think the way we do and they see things we can’t see. The power and
knowledge they hold in their hands represents a great responsibility, which means
they constantly have to choose between good and evil. So their moral values are
constantly being challenged and tested. That’s what fascinates me about them!

Yes, because he’s so clumsy. He makes human mistakes, prompted by pride
and curiosity, when he tries out his powers in the absence of his master, with
the consequences we all know. And that brings me back to the very exercise of
transcription, which consists in modifying a work without the composer’s approval.
Dukas is no longer there to curb my enthusiasm when | adapt his score for the
piano!
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To try to reproduce on the piano the full splendour of the orchestra, with its
blistering brass and long string sostenutos, is a very tricky exercise. It’s a real
challenge in intellectual, pianistic and artistic terms. But it's so stimulating! All the
more so because you sometimes let yourself be led into the unknown when you
take unexpected paths. What's more, you have to feel free, not paralysed by the
sacrosanct need to respect the original text, even if our teachers always told us
the contrary. Because great music is so powerful that it can tolerate the omission
of a crescendo or an accent, or a few other minor compromises. Transcription is
necessarily an act of blasphemy. So | suppose | enjoy blasphemy!

BEATRICE BERRUT | 17



| devised this programme several years ago and left it to mature, dreaming of an
instrument that would give me a wide range of registers. The Bdsendorfer grand
seemed to me to be the obvious choice, since it perfectly fulfilled my wishes by
offering a rich palette of timbres ideally suited to developing an orchestral sound
on the piano.

When | was practising the pieces, | kept its magnificent sonorities
constantly in mind. The possibilities were endless, because as a pianist,
you spend your whole life trying to imitate the orchestral
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I recently took partin ashow featuring figure-skating champions. The choreography
of one of the numbers, which it was my role to accompany on the piano, was
based on The Firebird. Thanks to these ice dancers, | was able to connect with
the music, to feel its animal side, the pulse, the changes of rhythm and the infernal
dimension. The frenzy that grips the dancers’ bodies in this ballet reveals the
unprecedented musical language that Stravinsky constructed. To experience this
in direct contact with dance is utterly exhilarating.
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It's absolutely vertiginous! | feel as if the space-time continuum is expanding. The
beginning of the Finale is one of the most beautiful passages in the orchestral
suite. There’s an intimacy here that’s reminiscent of the universe of Brahms, with
those horn solos and that touching tenderness in the midst of barbarity. The
haunting Lullaby that precedes it foreshadows a violent episode, the death of
King Kastchei. But love and harmony triumph in the last great surge of the score.
We're carried away by the rhythm, the accelerations, the accents ... And | should
emphasise that this transcription is remarkably well written for the piano.
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Yes, quite naturally, especially as Dukas, for instance, follows Goethe’s poem
literally with superb imagery. And it's impossible to overlook Fantasia! When | play
this music, | see the cartoon projected in front of me, right up to that incredible
scene where the broomsticks are multiplied tenfold and become completely
uncontrollable. These images inevitably inspire the way | narrate the story.

Sheer virtuosity has something intoxicating about it, of course, once you've
overcome the difficulties. | too feel like a master wizard capable of conjuring
sparks or ectoplasms out of a skull! But it takes long hours of practice to achieve
that sensation.
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Their composition is linked to the great movement in support of women’s rights.
Its demands opened my eyes to the female models that our education, our society
and our culture have always wanted to impose on us. Without necessarily being
militant, my approach is to question those models, which don’t correspond to who
| am.

In the first movement, Caring Stepmother, | wanted to pay tribute to older women
who look after other people’s children with such tenderness. As quaver quintuplets
unfold, representing the slight limp of an ageing body, we hear long phrases
symbolising the perspective gained from life experience.
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The second, The Bipolar Mermaid, is a nod to Ravel's Ondine, although | actually
had in mind the siren Lorelei, seated on her rock overlooking the Rhine. The
harmonies are directly inspired by Wagner and Liszt, but sometimes tip over
into dissonance. The subject here is the emotional intensity of woman, who can
alternate between reverie and rage.

Finally, the third piece, She didn’t wait for his kiss to wake up, evokes the evolution
of a soul, whose lament is what we hear at the start. The same theme then appears,
differently harmonised, in a strange atmosphere representing inner questioning,
before evolving into a song of victory that depicts fulfilment. | refer here to the
process of individuation as described by the Swiss psychoanalyst Carl Gustav
Jung, whose writings have been a great inspiration to me.
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| wanted to close this programme with these two pieces because | just find them
so thrilling. | have an immense admiration for the Sherman brothers and John
Williams. It was also an opportunity for me to celebrate the genre of film music, in
which 've become increasingly interested, so much so that | studied it during the
Covid pandemic. And then, it enabled me to draw a parallel between Paul Dukas
and John Williams, both of whom portray sorcerers’ apprentices. It's the perfect
way to come full circle!
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Beatrice Berruts intensive Beschaftigung mit dem
Werk Liszts hat ihren Sinn fir Erzdhlung und ihr
Kolorierungstalent genéhrt. Sie weiB3 aus ihrem Klavier
ein wahrhaftiges Orchester heraufzubeschworen, die
Klangmaterie zu formen, zutiefst poetische Stimmungen
zu erschaffen und uns in eine Traumwelt zu entfiihren.
Denn die inmitten der Natur aufgewachsene Musikerin
konnte sich ihr kindliches Gemiit bewahren und eine
Marchenwelt aus Fantasiefiguren erdenken, die sie
jedoch auch gern auf den Kopf stellt. Als Meisterin
der Transkription und Komposition erzahlt sie auf ihre
ganz eigene Weise zwischen Entziicken, Gansehaut
und Wirrnis.



In meiner Kindheit waren sie in meinem Alltag und jenem
meiner Schwester sehr prasent. So schliefen wir abends zu den Geschichten
unserer Mutter ein. Walt-Disney-Zeichentrickfiime entfachten ebenfalls unsere
Fantasie. Wir traumten von Zauberwaldern sowie singenden und sprechenden
Spatzenschwarmen. Diese zauberhafte und rihrende Welt stellte jedoch Uberaus
traditionelle Mann-Frau-Beziehungen und klar definierte Geschlechterrollen dar,
die meines Erachtens nicht mehr in die heutige Gesellschaft passen. So kam ich
darauf, dass kleine Madchen andere Heldinnen verdient hatten, damit sie sich
entfalten kénnen. Darum nahm ich Abstand von jenen Erzahlungen und fand
Gefallen an der faszinierenden und auBergewohnlichen Welt von Tim Burton.
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Genau wie Tim Burton sind Sie dem Seltsamen und Zauberern statt Prinzessinnen
zugetan.

Zauberer finde ich interessant, da sie aus dem Rahmen fallen: Sie denken nicht
wie wir und sehen fur uns unsichtbare Dinge. Mit ihrer Macht und ihrem Wissen
tragen sie eine groBe Verantwortung, die sie standig vor die Wahl zwischen Gut
und Bose stellt. So werden ihre Werte stets auf die Probe gestellt. Das fasziniert
mich an ihnen!

Und riihrt daher auch Ihre Lust, eine so menschliche und liebenswerte Figur wie
den Zauberlehrling zu thematisieren?

Genau, wegen seiner Unbeholfenheit. Er begeht menschliche Fehler, da er aus
Hochmut und Neugier seine Krafte in Abwesenheit seines Lehrers ausprobieren
mochte, mit uns bekannten Folgen. Das erinnert mich an das Wesen der
Transkription, bei der man ein Werk ohne die Zustimmung des Urhebers verandert.
Dukas ist nicht mehr da, um mich in meinem Uberschwang zu bremsen, wenn ich
seine Klavierpartitur bearbeite!
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Die volle Pracht eines Orchesters, wuchtige Blechblaser oder lange Streicher-
Sostenuti am Klavier nachzubilden, ist ein schwieriges Unterfangen. Es ist eine
wahrhaftige intellektuelle, pianistische und kunstlerische Herausforderung, doch
derart anregend! Umso mehr als man sich zuweilen auf unerwarteten Wegen ins
Unbekannte fuhren lasst. Zudem gilt es, sich frei zu fUhlen und sich nicht vom
Respekt vor dem nahezu heiligen Originaltext Iahmen zu lassen, im Gegensatz zu
dem, was uns unsere Lehrer vermittelt haben. Denn groBe Musik ist so machtig,
dass sie das Auslassen eines Crescendos oder Akzents sowie ein paar kleine
Kompromisse vertragen kann. Transkriptionen sind zwangslaufig blasphemisch.
Demnach scheint mir Blasphemie zu liegen!
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Ich habe mir das Programm vor mehreren Jahren ausgedacht und es reifen lassen,
wobei ich von einem Instrument mit sehr vielseitigen Registern traumte. Der
Bosendorfer-Flugel schien mir die offensichtliche Wahl, da er meinen Winschen
vollkommen gerecht wird und eine reiche Klangpalette aufweist, welche sich fur
die Entwicklung eines Orchesterklangs am Klavier eignet.

Wahrend meiner Arbeit an den Stiicken hatte ich stets seine wunderbaren
Klange im Sinn. So boten sich mir unendliche Mdglichkeiten, denn als
Pianistin versucht man ein Leben lang, das Orchester nachzuahmen!
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Ilhr Programm rdumt dem Ballett einen bedeutenden Platz ein, mit Pabsts
Paraphrase iiber Tschaikowskis Dornréschen und Agostis Transkription von
Strawinskys Feuervogel. Inwiefern gehérte Tanz zu lhren Inspirationsquellen?

Ich habe kurzlich zu einer Show mehrerer Eiskunstlaufmeister beigetragen.
Eine der Choreografien, die ich am Klavier begleiten sollte, basierte auf dem
Feuervogel. Dank der Eiskunstlaufer konnte ich die Verbindung zur Musik finden,
indem ich die animalische Seite, das Pulsieren, die Rhythmuswechsel und den
Hollenaspekt spurte. Der Wahnsinn, der den Korper in diesem Ballett Gberkommt,
enthullt die von Strawinsky entwickelte unerhérte Sprache. Welch beflliigelndes
Erlebnis, dies beim direkten Kontakt mit dem Tanz zu verspuren!
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Und was verspliren Sie beim Spiel des atemberaubenden Finales des Feuervogels
mit seinen in der Orchesterversion so wirkungsvollen Streichertremoli und
Harfenglissandi?

Es ist absolut schwindelerregend! Ich habe den Eindruck, dass sich die Raum-Zeit
dehnt. Der Beginn des Finales ist eine der schonsten Passagen der Orchestersuite.
Er birgt eine Innigkeit, die mit den Hornsoli und der anrihrenden Zartlichkeit
inmitten der Barbarei an Brahms erinnert. Das vorangehende betdrende
Wiegenlied kundigt eine gewaltsame Passage an, Kénig Kastschejs Tod. Doch das
letzte groBe Aufwallen der Partitur lasst Liebe und Harmonie siegen. Dabei reiBen
uns Rhythmus, Beschleunigungen und Akzente mit... Hier mochte ich betonen,
dass die Transkription bemerkenswert fur das Klavier komponiert ist.
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Der Feuervogel ebenso wie Der Zauberlehrling und Danse Macabre basieren auf
Gedichten oder detaillierten Erzdhlungen. Laufen die Geschichten beim Spielen
vor lhrem inneren Auge ab?

Naturlich denke ich an sie, umso mehr als zum Beispiel Dukas Goethes Gedicht
sehr bildlich und genau folgt. Und natirlich kann man Fantasia nicht aufen vor
lassen! Wenn ich die Musik spiele, sehe ich den Zeichentrickfilm vor mir, bis zur
unglaublichen Szene, in der die Besen immer mehr werden und auBer Kontrolle
geraten. Diese Bilder liegen meiner eigenen Erzahlung unwillkdrlich zugrunde.

Einige Stiicke, die uns in furchterregende Welten reisen lassen, verlangen eine
teuflische Virtuositét. Wie gehen Sie diese an?

Virtuositat kann berauschend sein, wenn man naturlich die Schwierigkeiten
Uberwunden hat. Ich habe den Eindruck, selbst eine Zauberin zu sein, die Funken
oder Ektoplasma aus einem Totenkopf heraufbeschworen kann! Doch fur dieses
Gefiihl sind viele Ubungsstunden nétig!
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Zum Programm gehért ein von Ihnen komponierter Zyklus, der das in Mérchen
vermittelte Frauenbild auf den Kopf zu stellen scheint. Kénnten Sie uns von
diesen Stiicken erzdhlen?

Ich habe sie in Anlehnung an die groBe Frauenrechtsbewegung komponiert.
Diese hat mir die Augen Uber die weiblichen Vorbilder gedffnet, die uns unsere
Erziehung, Gesellschaft und Kultur aufdriicken wollen. Meine Herangehensweise
ist nicht zwangslaufig aktivistisch, sondern hinterfragt jene Vorbilder, die mir nicht
entsprechen.

Im ersten Stick, ,Die gute Stiefmutter, wollte ich jene altere Frauen ehren, die
sich liebevoll um die Kinder anderer kimmern. Neben den Achtelquintolen, die flr
das leichte Hinken eines alternden Korpers stehen, symbolisieren lange Phrasen
den durch Lebenserfahrung gewonnenen Abstand.
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Das zweite Stlck, ,Die bipolare Meerjungfrau®, ist eine Anspielung auf Ravels
Ondine, auch wenn ich die Loreley auf ihrem Felsen Uber dem Rhein im Sinn
hatte. So sind die Harmonien direkt von Wagner und Liszt inspiriert, gleiten jedoch
zuweilen in die Dissonanz ab. Es geht um die emotionale Intensitat der Frau, die
zwischen Traumerei und Wut schwanken kann.

Zuletzt stellt das dritte Stlck, ,Sie hat seinen Kuss zum Erwachen nicht
abgewartet®, die Entwicklung einer Seele dar, deren Klagen man zunachst hort.
Daraufhin taucht das gleiche Thema anders harmonisiert auf, in einer seltsamen
Stimmung, welche die inneren Fragen widerspiegelt und in einem Siegeslied der
Entfaltung mindet. Hier spiele ich auf den Individualisierungsvorgang an, wie ihn
der Schweizer Psychoanalytiker Carl Gustav Jung beschreibt, dessen Schriften
mich sehr inspiriert haben.
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Ihre eigenen Mé&rchen verweisen auf die Psychoanalyse, wédhrend die letzten,
leichteren Stiicke aus Harry Potter und Die Hexe und der Zauberer wohlige
Kindheitserinnerungen wecken...

Ich wollte das Programm mit diesen beiden packenden Stlicken beschlieBen. Ich
bewundere die Sherman-Brider und John Williams enorm. Zudem war es flr
mich die Gelegenheit, das Filmmusikgenre zu zelebrieren, das mich zunehmend
interessiert, sodass ich mich sogar in der Coronazeit naher damit beschaftigt
habe. AuBerdem ziehe ich eine Parallele zwischen Paul Dukas und John Williams,
die beide auf Zauberlehrlinge verweisen. So schlief3t sich der Kreis!
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Transcriptions pour piano (Beatrice Berrut)
Symphonie n°5 en Do diése mineur : Adagietto
Symphonie n°3 en Ré mineur : Tempo di Menuetto
Symphonie n°6 en La mineur : Andante moderato

Paraphrase sur La Nuit transfigurée (Beatrice Berrut)
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FLASH TO SEE
BEATRICE BERRUT
PLAYING VIDEOS

Dukas - Berrut The Sorcerer’s Apprentice
Saint-Saéns « Liszt  Danse Macabre op.40
Williams - Berrut Hedwig (Theme from Harry Potter)
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Beatrice Berrut

The Sorcerer’s Apprentice

Danse Macabre 0p.40

The Firebird

Untold Tales

Concert Paraphrase on The Sleeping Beauty

Higitus Figitus (Extract from The Sword in the Stone)

Hedwig (Theme from Harry Potter)
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