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12 (Valses) Landler, Op. 2 (before 1911)
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From “studying the classics” to “ideas of her own”
Piano Works by Maria Herz

myself believe that I do not have many ideas ‘of my own,” but rather have de-

veloped my taste well through my earlier studies of the classics and romantics.”

Composer Maria Herz, born Maria Bing on August 19,1878 in Cologne, wrote these

lines to her brother, the lawyer Moritz Bing, in April 1904. A few years earlier, the
musician, who hailed from a wealthy Jewish textile merchant family, had moved to
England with her husband Albert Herz, and from this period also dates the first reli-
able information about her composition lessons with the British organist and painter
Arthur E. Grimshaw. In effect, Herz's first surviving compositions seem at times like
a tribute to the classics of the piano literature that she had studied during her piano
lessons with Max (von) Pauer at the Conservatorium der Musik in Coeln. The short
pieces referred to in the manuscript source as 12 (Valses) Landler reveal echoes, for
example, of Chopin, Schumann, and Debussy, though Herz, despite her above state-
ment, was already forging her own personal style. Even if the Landler are essentially
independent of one another, in the last of them Herz nonetheless builds a bridge to
the previous pieces by quoting the first, eighth, and tenth. This feature of summing
up the work at the end can also be found in her Piano Sonata in F minor. Since the
Landler only survive in a single manuscript, copied by an unidentified person, and no
other sources exist informing us about their composition, it is unclear how exactly to
interpret the title. Was the composer unable or unwilling to decide which of the two
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genres her works belong to? Or are both Landler and waltzes to be found among the
twelve pieces? It is also not possible to determine exactly when the work was written.
A selection of seven pieces —referred to in the program as “Landler” —were performed
on December 12, 1911 at the Bradford Arts Club by the composer herself, in a concert
dedicated solely to her own works. A second performance of an unknown number
of Landler followed on March 24, 1914 in the Bradford United Foreign Circles. On this
occasion one reviewer wrote: “Mrs. Herz's gift of graceful, reflective playing was well
illustrated in a group of Landler pieces.”

The Variations on Chopin’s C Minor Prélude Opl[.] 28, No. 20 offer an explicit
testimony of Herz's approach to Chopin. All that is known about this work’s com-
position is that it dates back to 1914 or earlier, when the composer was still living in
England. The extremely simple theme with its characteristic chromatic bass figure
is followed by eleven variations, some of which clearly adhere to the theme in their
harmonic structure (Nos. 1, 2, and 9 and No. 7in C major), but often treat it very freely
in this respect, only using certain progressions and motifs in isolation (Nos. 4, 6, 8,
and 10). Some variations are even based solely on individual structural elements of
the theme, giving rise to almost entirely new compositions, such as No. 3 in G major,
with the melody in the middle voice, or No. 5, which employs the characteristic dot-
ted rthythm of the theme to develop a free fugato. The last variation (No. 11) is at first
closely aligned with the theme harmonically, but then leads directly into a coda at the
end which combines individual components of the theme (in a modified form) with
freely composed sections and elements from the last variation.

In addition to these two piano works, Herz composed two other sonatas for solo pia-
no during the first compositional phase in England which are now considered lost. The
Piano Sonata in F minor from 1922 was thus not the first time the composer turned
her attention to this genre. Nevertheless, it occupies a special position, since it falls at
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the beginning of Herz's second compositional phase. In 1914, she had returned to Ger-
many with her husband Albert and their four children, aged four to twelve, probably
on the occasion of a family wedding. The outbreak of the First World War prevented
the family from returning to England, and Albert Herz was drafted. Although he sur-
vived the First World War, he died of the Spanish flu two years after its end. Maria
Herz subsequently moved into the house of her brother, who had in turn become a
widower in 1920. Soon she started taking composition lessons and composing once
again, which she had not done since returning from England. One of the first works
she wrote was the Piano Sonata in F minor. The sonata was premiered on November 12,
1922 by the pianist Alice Schmuckler at a concert of the Cologne Tonkunstler-Verein in
the hall of the conservatory. According to current knowledge, it was the only public
performance of the piece during the composer’s lifetime.

In a letter to her son Robert, Herz described the first movement as “powerful, spir-
ited.” Vigorous four-note chords in the right hand together with a bass line in the low
register of the left hand in contrary motion open the sonata and constitute the begin-
ning of the first theme. A somewhat more flowing transition leads to the calm second
theme (teneramente) in three-four time and in A-flat major. The beginning of the first
theme, this time with a more animated bass line, later marks the beginning of the
development. The recapitulation (with the second theme in F major) is followed by a
coda, before the movement ends as forcefully as it began. The second movement also
follows the sonata form, with a dotted, scherzo-like first and a tuneful second theme,
again in three-four time, calmly flowing thanks to counterpoint in chromatically de-
scending eighth notes in the left hand. Initially, Herz had planned to write a three-
movement sonatina with the Allegro scherzoso, as it was likely also originally titled, as
the first movement. During the course of her work on the sonatina, however, she de-
cided to rework this movement, making it suitable as the second movement of a four-
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movement sonata, and newly composed the first movement of the sonata. The third
movement begins in D minor. A first melancholy theme with a sustained melody is
followed by a second, more animated part. In the next section, the second theme of
the second movement surprisingly appears again, but this time combined with other
motifs. After another part that further develops the trajectory of this theme in paral-
lel thirds, the first theme returns, this time in B-flat minor. After the second theme
in F major, a brief coda leads back to the opening key of D minor. The final movement
begins as forcefully and energetically as the beginning of the sonata; here, too, dense
chords predominate, especially in the right hand. The second theme, in B-flat minor, is
characterized notably by its acceleration, starting with half notes and quarter notes
before becoming eighth-note triplets at the end. The development establishes a link
with the beginning of the sonata by quoting both themes of the first movement.
Stylistically, this sonata differs completely from Herz's earlier works. Inspired by
the lively musical life of Cologne and her composition lessons with composer and con-
ductor Hans Hermann Wetzler, and subsequently with Philipp Jarnach from 1928 at
the latest, Herz increasingly set out in search of the “ideas of her own” of which she
had written in the letter quoted at the beginning. The compositions she wrote in the
following years —including some large orchestral works and concertos, performed by
such well-known performers as Hans Rosbaud and Ilona Durigo —increasingly testify
to her successful attempt to tie in with contemporary musical currents. However, as
with so many musicians, her career came to an abrupt end in 1933 with the seizure of
power by the Nazis. Fleeing first to England in 1934 at the age of fifty-six, she moved
to the USA in 1947 to join one of her daughters. It was in this country that she died
on October 22, 1950. The end of her time in Germany also largely signified the end
of her compositional career. Some of Herz's works were still performed outside Ger-
many on a small number of occasions up to 1935, and she actively sought to interest
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1925: Maria Herz

musicians in her compositions, writing, for example, to Vladimir Horowitz in 1935 and
to Emanuel Feuermann in 1939. Nevertheless, during her time in exile, almost her en-
tire artistic network disappeared, with other, often existential concerns dominating
her everyday life. She produced no new works. Until her grandson Albert Herz brought
her estate from the USA back to Europe, providing the impetus for the rediscovery of
her artistic oeuvre starting in 2014, her works remained silent.

Yuval Dvoran






The Artist
Biographical Notes

orn in Montreal, Canada, Aude St-Pierre received her first piano lessons

when she was three years old and recorded her first CD at the age of eleven,

which was produced and aired by the state broadcaster CBC/Radio-Canada.

Two years later, she made her orchestral debut and won a prize at her first
international piano competition.

She began her piano studies in Canada with André Laplante and Marc Durand at
the Conservatoire de musique et d’art dramatique de Montréal and at the Universite
de Montreal. In 2013, she came to Germany and studied with pianist Nina Tichman at
the Hochschule fur Musik und Tanz Koln, where she completed an artistic master’s
degree and pedagogical training. While still studying in Cologne, she was appointed
a piano lecturer there.

Aude St-Pierre was awarded the Deutschlandstipendium in 2016 and is the win-
ner of many chamber music and piano competitions. As a soloist, she has performed
with the Orchestre symphonique de Montréal and the Torunska Orkiestra Symfonic-
zna, among others, and has appeared in renowned concert halls such as New York's
Carnegie Hall (USA), Ottawa’s National Arts Centre (Canada), and Torui’’s Dwér Ar-
tusa (Poland). In addition, she has performed in Germany, Italy, France, Spain, and the
Netherlands.

Her first recording of piano works by Maria Herz was broadcast by SRF 2, Deutsch-
landfunk, and WDR 3. Aude St-Pierre is assistant director and piano instructor at the
Stadtische Musikschule Meerbusch.
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Vom ,.Studium von Klassikern® zu ,.,eigene[n] Ideen”
Klavierwerke von Maria Herz

ch glaube ja selbst, dass ich nicht viel ,eigene’ Ideen habe, sondern mehr meinen

Geschmack gut ausgebildet habe durch mein friheres hauptsachliches Studium

von Klassikern u. Romantikern.” Diese Zeilen schrieb die am 19. August 1878 im

damaligen Coln als Maria Bing geborene Komponistin Maria Herz im April 1904
ihrem Bruder, dem Anwalt Moritz Bing. Wenige Jahre zuvor war die aus einer wohl-
habenden judischen Textilhandlerfamilie stammende Musikerin mit ihrem Mann
Albert Herz nach England gezogen, und aus dieser Zeit stammen auch erste gesicherte
Informationen uber Kompositionsunterricht bei dem britischen Organisten und Ma-
ler Arthur E. Grimshaw. In der Tat wirken Herz’ erste erhaltene Kompositionen mit-
unter wie eine Hommage an die von ihr im Klavierunterricht bei Max (von) Pauer
am Conservatorium der Musik in Coeln studierten Klassiker der Klavierliteratur: So
lassen die in der handschriftlichen Quelle als 12 (Valses) Landler bezeichneten klei-
nen Stucke Anklange beispielsweise an Chopin, Schumann oder Debussy erkennen,
wobei Herz ihrer obigen Aussage zum Trotz durchaus bereits erkennbar ithren eigenen,
personlichen Stil formte. Auch wenn die Landler im Grunde genommen voneinander
unabhangig sind, so schlagt Herz im letzten Landler doch noch einmal eine Brucke
zu den vorangegangenen, indem sie den ersten, achten und zehnten zitiert. Dieses
Merkmal, am Ende des Werkes noch einmal dergestalt das Werk zusammenzufassen,
findet sich auch in ihrer Klaviersonate in f~Moll. Da die Landler nur in einer einzigen
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Abschrift von unbekannter Hand uberliefert sind und sich auch sonst keine Quellen
zur Entstehung erhalten haben, ist unklar, was genau es mit dem Titel auf sich hat.
Konnte oder wollte sich die Komponistin nicht entscheiden, welcher der zwei Gattun-
gen ihre Werke zuzuordnen sind? Oder finden sich unter den zwolf Stucken sowohl
Landler als auch Walzer? Wann genau das Werk entstand, lasst sich ebenfalls nicht
mehr ermitteln. Eine Auswahl von sieben Nummern — im Programm als ,Landler”
bezeichnet —wurde am 12. Dezember 1911 im Bradford Arts Club durch die Komponis-
tin selbst aufgefuhrt, in einem Konzert, das nur ihren eigenen Werken gewidmet war.
Eine zweite Auffuhrung einer unbekannten Anzahl von Landlern folgte am 24. Marz
1914 in den Bradford United Foreign Circles. Ein Rezensent schrieb zu diesem Anlass:
,Mrs. Herz's gift of graceful, reflective playing was well illustrated in a group of Land-
ler pieces” (,Frau Herz’ Gabe des anmutigen, nachdenklichen Spiels wurde in einer
Auswahl von Landlern besonders eindrucksvoll deutlich“).

Ein explizites Zeugnis von Herz' Chopin-Rezeption stellen die Variations on
Chopin’s C Minor Prélude Opl[.] 28, No. 20 dar. Zur Entstehung dieses Werkes ist le-
diglich bekannt, dass es aus der Zeit bis 1914 stammt, als die Komponistin noch in
England lebte. Dem duferst schlichten Thema mit dem charakteristischen chromati-
schen Bassgang schliefien sich elf Variationen an, die teilweise in ihrer harmonischen
Struktur deutlich dem Thema folgen (Nr. 1, 2, 9 sowie Nr. 7 in C-Dur), es oft jedoch ge-
rade in dieser Hinsicht sehr frei behandeln und nur bestimmte Fortschreitungen und
Motive isoliert nutzen (Nr. 4, 6, 8, 10). Einige Variationen beruhen sogar nur auf ein-
zelnen Strukturelementen des Themas und erzeugen daraus fast ganzlich neue Kom-
positionen, wie zum Beispiel Nr. 3in G-Dur mit der Melodie in der Mittelstimme oder
Nr. 5, die die charakteristische Punktierung des Themas nutzt, um ein freies Fugato zu
gestalten. Die letzte Variation (Nr. 11) beginnt harmonisch dicht am Thema, leitet am
Ende dann jedoch direkt in eine Coda uber, die sowohl Versatzsticke aus dem Thema
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(in abgewandelter Form) als auch frei komponierte Abschnitte und Elemente aus der
letzten Variation kombiniert.

Neben diesen beiden Klavierwerken komponierte Herz in der ersten Kompositions-
phase in England noch zwei Sonaten fur Klavier solo, die heute als verschollen gelten.
Die Klaviersonate in f-Moll von 1922 war somit nicht die erste Auseinandersetzung
der Komponistin mit dieser Gattung. Sie nimmt trotzdem eine Sonderstellung ein,
da sie ziemlich am Anfang von Herz' zweiter Kompositionsphase steht: 1914 war sie
mit threm Mann Albert und ihren vier Kindern im Alter von vier bis zw0lf Jahren
nach Deutschland zuruckgekehrt, wohl anlasslich einer Hochzeit in der Familie; der
Ausbruch des Ersten Weltkrieges verhinderte die Ruckkehr der Familie nach England,
und Albert Herz wurde eingezogen. Zwar uberlebte er den Ersten Weltkrieg, starb al-
lerdings schon zwei Jahre nach dessen Ende an der Spanischen Grippe. In der Folge
zog Maria Herz in das Haus ihres Bruders, der seinerseits 1920 Witwer geworden war.
Bald schon fing sie wieder an, Kompositionsunterricht zu nehmen und zu komponie-
ren —was sie seit ihrer Ruckkehr aus England nicht mehr getan hatte. Eines der ersten
Werke, die nun entstanden, war die Klaviersonate in f~Moll. Ihre Urauffuhrung erlebte
die Sonate am 12. November 1922 durch die Pianistin Alice Schmuckler beim Konzert
des Kolner Tonkunstler-Vereins im Saal des Konservatoriums. Es war nach bisherigem
Kenntnisstand die einzige offentliche Auffuhrung zu Lebzeiten der Komponistin.

Den ersten Satz bezeichnete Herz in einem Brief an ihren Sohn Robert als , kraft-
voll, schwungvoll® Kraftige, vierstimmige Akkorde in der rechten Hand, dazu eine in
Gegenbewegung in tiefer Lage gefuhrte Basslinie der linken Hand erdffnen die Sonate
und stellen den Beginn des ersten Themas dar. Eine etwas fliefSendere Uberleitung
fihrt zum ruhigen zweiten Thema (teneramente) im Dreivierteltakt und in As-Dur.
Der Beginn des ersten Themas, dieses Mal mit einer bewegteren Basslinie, markiert
schlie8lich den Beginn der Durchfuhrung. An die Reprise (mit dem zweiten Thema
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in F-Dur) schliefdt sich eine Coda an, bevor der Satz so kraftvoll endet, wie er begon-
nen hat. Auch der zweite Satz folgt der Sonatensatzform, mit einem stark punktierten,
scherzohaften ersten und einem melodischen zweiten Thema, wiederum im Dreivier-
teltakt, das durch einen Kontrapunkt in chromatisch absteigenden Achteln in der lin-
ken Hand einenruhigen Fluss erhalt. Zunachst hatte Herz geplant, eine dreisatzige So-
natine zu schreiben, mit dem wohl ursprunglich so iberschriebenen Allegro scherzoso
als ersten Satz. Im Laufe der Arbeit an der Sonatine entschied sie sich jedoch, diesen
Satz so umzuarbeiten, dass er sich als zweiter Satz einer viersatzigen Sonate eignete,
und komponierte den ersten Satz der Sonate neu. Der dritte Satz beginnt in d-Moll.
Einem ersten schwermutigen Thema mit einer getragenen Melodie folgt ein zweiter,
bewegterer Teil. Im nachsten Abschnitt erscheint Uberraschenderweise wieder das
zweite Thema des zweiten Satzes, dieses Mal jedoch mit anderen Motiven kombiniert.
Nach einem weiteren Teil, der die Bewegung dieses Themas in parallelen Terzen wei-
ter ausbaut, kehrt das erste Thema zuruck, dieses Mal in b-Moll. Nach dem zweiten
Themain F-Dur fuhrt erst eine kurze Coda wieder in die Anfangstonart d-Moll zurtick.
Der Finalsatz schlief8lich beginnt ahnlich kraftvoll und energisch wie der Anfang der
Sonate, auch hier uberwiegen vollgrifige Akkorde, besondersin der rechten Hand. Das
zweite Thema, in b-Moll, ist vor allem gepragt durch die schneller werdende Bewe-
gung von anfangs halben Noten und Viertelnoten bis hin zu Achteltriolen an seinem
Ende. Die Durchfuhrung schlagt schlieflich den Bogen wieder zum Anfang der Sona-
te, indem sie beide Themen des ersten Satzes zitiert.

Stilistisch unterscheidet sich diese Sonate vollig von den fruheren Werken Herz"
Angeregt durch das rege Musikleben in Koln und den Kompositionsunterricht bei
dem Komponisten und Dirigenten Hans Hermann Wetzler, spatestens ab 1928 dann
bei Philipp Jarnach, begab sich Herz zunehmend auf die Suche nach den ,,eigene[n]’
Ideen®, von denen sie im eingangs zitierten Brief geschrieben hatte. Die in den folgen-
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den Jahren entstandenen Kompositionen — darunter einige grof3 besetzte Orchester-
werke und Konzerte, aufgefuhrt von namhaften Interpret:innen wie Hans Rosbaud
oder I[lona Durigo —zeigen immer mehr ihren erfolgreichen Versuch, Anschluss an die
zeltgenossischen Stromungen der Musik zu finden. Wie bei so vielen Musiker:innen
fand jedoch auch ihre Karriere im Jahr 1933 ein abruptes Ende durch die Machtergrei-
fung der Nationalsozialisten. 1934 im Alter von 56 Jahren zunéchst nach England ge-
flohen, zog sie 1947 zu einer ihrer Tochter in die USA, wo sie am 22. Oktober 1950 starb.
Somit bedeutete das Ende ihrer Zeit in Deutschland auch gleichzeitig weitestgehend
das Ende ihrer kompositorischen Karriere. Zwar kam es bis 1935 noch zu einzelnen
Auffuhrungen ihrer Werke auféerhalb Deutschlands, und bis 1939 versuchte sie noch,
Musiker:innen fiir ihre Werke zu interessieren (so schrieb sie unter anderem 1935 an
Vladimir Horowitz oder 1939 an Emanuel Feuermann), aber im Exil war fast ihr ge-
samtes kunstlerisches Netzwerk weggebrochen und andere, mitunter existentielle
Sorgen bestimmten den Alltag; es entstanden keine neuen Kompositionen mehr. Bis
ihr Enkel Albert Herz ihren Nachlass aus den USA wieder nach Europa brachte und
damit den Anstof$ zur Wiederentdeckung ihres kunstlerischen Werkes ab dem Jahr
2014 gab, blieben ihre Werke verstummt.

Yuval Dvoran
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Die Kunstlerin
Biografische Anmerkungen

eboren in Montreal, Kanada, erhielt Aude St-Pierre ihren ersten Klavier-

unterricht im Alter von drei Jahren und nahm mit gerade mal elf Jahren

ihre erste CD auf, die von der staatlichen Rundfunkgesellschaft CBC/Radio-

Canada produziert und gesendet wurde. Zwei Jahre spater gab sie ihr Or-
chesterdebut und gewann einen Preis bei ihrem ersten internationalen Klavierwett-
bewerb.

Ihr Klavierstudium begann sie in Kanada bei André Laplante und Marc Durand
am Conservatoire de musique et d‘art dramatique de Montréal und an der Univer-
sité de Montréal. 2013 kam sie nach Deutschland und studierte bei der Pianistin Nina
Tichman an der Hochschule fiir Musik und Tanz Koln, wo sie einen kunstlerischen
Master sowie eine instrumentalpadagogische Ausbildung abschloss. Noch wahrend
ihres Studiums an der Kolner Musikhochschule bekam sie dort eine Stelle als Klavier-
dozentin.

Aude St-Pierre bekam 2016 das Deutschlandstipendium und ist Preistragerin vieler
Kammermusik- und Klavierwettbewerbe. Als Solistin konzertierte sie unter anderem
mit dem Orchestre symphonique de Montréal und dem Torunska Orkiestra Symfo-
niczna und trat in renommierten Konzerthallen wie New Yorks Carnegie Hall (USA),
Ottawas National Arts Centre (Kanada) und Toruns Dwor Artusa (Polen) auf. Dartiber
hinaus spielte sie in Deutschland, Italien, Frankreich, Spanien und den Niederlanden.

Ihre Ersteinspielung der Klavierwerke von Maria Herz wurde vom SRF 2, Deutsch-
landfunk und WDR 3 gesendet. Aude St-Pierre ist stellvertretende Leiterin und Kla-
vierdozentin an der Stadtischen Musikschule Meerbusch.
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