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Georg Philipp Telemann (1¢81-17¢7)

Arie auf die glicklichen Progressen 4:50

der dlliierten Waffen in Hessen 1758/62 Tvwv 13:22)
fir Bass, 2 Violinen, Viola und Basso continuo

E] Aria (Bass): Herr, wir danken deiner Gnade

Hannover siegt, der Franzmann liegt 14:40
Oratorium anléBlich des Sieges in der Schlacht bei Minden
am 1. August 1759 (TVWV 13:20)

fir unbezeichnete Singstimme, 2 Hérner, 2 Flten, 2 Violinen, Viola und Basso continuo

Aria (Bass): Hannover siegt, der Franzmann liegt 3:50
Recitativo (Tenor): Wer hdtte dies vor Jahr und Tag geglaubt? 0:29
Dictum (Alt): Danket dem Herrn 2:30
Aria (Bass): George siegt, der Franzmann liegt 1:41
Recitativo (Bass): Ach Herr, laf3 uns der Siege Frucht genieBen 0:45
Aria (Alf): Kommt, Gerechtigkeit und Friede 4:05

Gassenhaver (A/T/B): Senegal und Cap Breton 1:20
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Johann Christoph Schmiigel (1727.179g)

Friedens-Cantate 1763

Kantate fir die Lineburger Friedensfeier am

6. Januar 1763 anlaBlich der Beendigung

des Siebenjdhrigen Krieges

fur Sopran, Alt, Tenor, Bass, 2 Trompeten, Pauken, 2 Hérner,
2 Oboen, 2 Fléten, Fagott, 2 Violinen, Viola und Basso continuo
Coro (S/A/T/B): Ihr Kénige auf Erden

Accompagnato (Tenor): Wo ist ein Gott wie er

Coro (S/A/T/B): Sein Nam ist Jehova

Accompagnato (Bass): Auch uns hast du, o Gott der Gétter
Avrioso (Bass): So stirzt in Ungewittern

Recitativo (Sopran): Allméchtig driickte deine Hand

Duetto (Sopran, Alt): Nun hat der Retter

Choral (S/A/T/B): Es hat, es hat vergeben

Coro (S/A/T/B): Anbetung, Preis und Ehre

40:27
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3:49
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2:15

6:01

2:56




Arioso (Tenor): Fallt nieder, betet an 4:39
Recitativo (Sopran): Wer rihmt dich wiirdig, Herr 0:38

Coro (S/A/T/B): Fallt nieder, betet an 7:20

Hanna Zumsande Soprano
Matthias Déhling Alto
Mirko Ludwig Tenor
Dominik Wérner Bass
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Sources / Quellen:

Aria: Georg Philipp Telemann, Arie auf die gliicklichen Progressen der alliierten
Wiaffen in Hessen, autograph manuscript score (Conservatoire royal de Bruxelles/
Koninklijk Conservatorium Brussel, Bibliotheque/Bibliotheek, Ms. 947)

Oratorio: Georg Philipp Telemann, Hannover siegt, der Franzmann liegt, autograph
manuscript score (Conservatoire royal de Bruxelles/Koninklijk Conservatorium Brussel,

Bibliothéque/Bibliotheek, Ms. 945)

Cantata: Johann Christoph Schmiigel, Friedens-Cantate 1763, autograph manuscript
score (Conservatoire royal de Bruxelles/Koninklijk Conservatorium Brussel,
Bibliothéque/Bibliotheek, Ms. 903);

Cantate auf den wieder hergestellten Frieden 1763 von C. D. E. d. GG. B., in die

Harmonie gesetzet von J. C. Schmiigel, Lineburg 1763, printed original libretto
(Niederséchsische Landesbibliothek Hannover, Ge-A 721:Mp6,12-34, Nr. 14).

Performance editions, dramaturgical and musicological advice: Jirgen Neubacher
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Krieg und Frieden

Die Werke unseres Programms entstanden alle
wdhrend des Siebenjdhrigen Krieges (1756-1763),
einem der ersten iiber mehrere Kontinente hinweg ge-
fihrten Kriege — in diesem Fall zwischen der GroBmacht
Frankreich (unterstiitzt von der Habsburgermonarchie,
Kursachsen, RuBland und Schweden) auf der einen und
der Allianz aus England und PreuBBen (unterstitzt von
Kurhannover, Hessen-Kassel, Braunschweig, Biickeburg
und Sachsen-Gotha) auf der anderen Seite. Vordergriin-
dig ging es um die Vormachtstellung in Europa, hinter-
grindig um die nordamerikanischen und siidasiatischen
Kolonien Englands und Frankreichs.

Wie sehr dieser Krieg sogar in der wegen ihrer
Neutralitétspolitik vom eigentlichen Kriegsgeschehen
weitgehend verschont gebliebenen Freien Reichsstadt
Hamburg bereits zu Beginn Schlimmes befiirchten lief3,
verdeutlicht schlaglichtartig eine briefliche AuBerung der
Hamburgerin Elisabeth Schmidt an ihre in Kopenhagen
lebende Schwester, die Dichtergattin Meta Klopstock,
vom Dezember 1756: »O welche fiirchterliche Aus-
sichten sind vor uns, ich besorge, daf3 Hamburg immer
leidet, es siege auch, wer da wolle.!

Diese Sorgen sind jedoch nichts gegen das tatséich-
liche Unheil, daB3 bereits im Herbst 1757 die Bevolke-
rung in den nérdlichen Regionen des Kurfiirstentums
Braunschweig-Lineburg (kurz: Kurhannover), insbeson-
dere in dessen siidelbischer Garnisonsstadt Harburg (in
Blickweite Hamburgs), aber auch in den kurhannover-
schen Stadten Lineburg, Buxtehude, bis hiniber nach
Bremen und Verden oder hinauf nach Stade, durch Bela-
gerungen, Verwistungen, Einquartierungen, materielle
und steuerliche Zwangsabgaben, Krankheiten, Seuchen

oder auch nackte soldatische Gewalt beider Seiten zu
erleiden hatte: »Uns war zur Rechten Krieg, zu unsrer
Linken Krieg; wir sahn die Mordsucht frech ihr Haupt
erheben; allgegenwirtig herrschte Qual und Not, Ver-
derben oder Tod«, heifit es dazu riickblickend im Text
der Lineburger Friedenskantate von 1763.

Auch damals schon gehérte Kriegspropaganda, ge-
paart mit Patriotismus, Herrscherlob und Diffamierung
des Gegners, zum Handwerk und erfaB3te nicht nur die
Medien (Presse, Flugschriften), sondern auch die Kiinste
(Dichtung, Malerei, Musik) sowie das gesellschaftliche
Leben (Jubel- und Siegesfeiern, BuB- und Dankgottes-
dienste, sonstige Festivitdten).

In diesem Kontext sind die auf dieser CD das Kriegs-
geschehen reprasentierenden Werke Telemanns zu
sehen: Bei beiden handelt es sich um Auftragswerke von
unbekannter (wahrscheinlich kurhannoverscher) Seite
an Telemann, den man nicht selbst als deren Urheber
oder Ideengeber auffassen darf, zumal er Frankreich
und franzésischer Musik sein Leben lang sehr verbun-
den war. Eine noch nicht néher erforschte Auftragslage,
wiederum aus kurhannoverschen Kreisen, wird auch fir
Telemanns ebenfalls im Kontext des Siebenijéhrigen Krie-
ges entstandene Kantaten fir den englischen Kénig und
zugleich Kurfirsten von Braunschweig-Lineburg Georg
II. und dessen Nachfolger Georg Ill. vermutet: Bleibe,
lieber Kénig, leben (TYWV 13:21), Lieber Kénig, du
bist tot (TVWV 4:15) und GroBiméchtigster Monarch
der Briten (TVWV 12:1 1)42 Diese Werke hat barock-
werk hamburg bereits 2021 unter dem Titel Cantatas
for the Hanoverian Kings of England eingespielt (epo
555 426-2).
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Die kurze Arie auf die gliicklichen Progressen
der alliierten Waffen in Hessen kénnte in Zusam-
menhang stehen mit dem Aufenthalt des vor der franzs-
sischen Armee ins Hamburger Asyl geflohenen Landgra-
fen Wilhelm VIII. von Hessen-Kassel (1682-1760) von
Juli 1757 bis Mai 1758, denn er war nicht nur Bindnis-
partner des englischen Kénigs Georg Il., sondern auch
dynastisch mit diesem verbunden (sein Sohn Friedrich
hatte 1740 die englische Prinzessin Maria, eine Tochter
des Kénigs, geheiratet): Ein im Mérz 1758 in Hamburg
gedrucktes, um die Gunst des Landgrafen werbendes
Huldigungsgedicht zu dessen 76. Geburtstag, das aus
der Feder des Telemann-Schilers Johann Christoph
Schmiigel stammt, deutet auf Verbindungen zwischen
der Hamburger Kulturszene und dem hier hofhaltenden
Kasselaner Firsten hin. In Ghnlicher Weise knnte die Te-
lemann-Arie — von wem auch immer in Auftrag gegeben
- dem Landgrafen bei einem Hauskonzert in Hamburg
présentiert worden sein. Die im Titel angesprochenen
»gliicklichen Progressen der alliierten Waffen in Hessen«
spielen méglicherweise auf (allerdings nur kurzfristige)
Erfolge der alliierten Armee gegen die franzésische Be-
satzung Hessens Ende Mérz 1758 an, aufgrund derer
sich die Franzosen zu einem voriibergehenden Riickzug
gezwungen sahen. Das erlaubte dem Landgrafen An-
fang Mai die Rickkehr nach Kassel. Doch bereits im
Juli muBte er erneut fliehen. Deshalb bleibt vorerst un-
klar, ob dieser kurze Moment der Hoffnung im Frishjahr
1758 den AnlaB fir den Text eines Unbekannten und
die Beauftragung Telemanns gegeben hatte oder nicht
eher die anhaltenden Erfolge der alliierten Armee gegen
die Franzosen in Hessen wéhrend des Sommerfeldzugs
1762, der schlieBlich im November 1762 zu einem
kriegsbeendenden Waffenstillstand zwischen England

und Frankreich gefiihrt hatte — ausgehandelt im oberhes-
sischen Amdneburg.

Die Vertonung von Hannover siegt, der Franz-
mann liegt, die Telemann in seiner eigenhédndigen
Partitur durch Abénderung des zuerst notierten Titels
(»Cantate«) ausdriicklich als »Oratorium« bezeichnete,
entstand mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlich-
keit anléBlich des Sieges der dlliierten Armee iber die
Franzosen in der Schlacht bei Minden (Westfalen) am
1. August 1759. Dieser hatte fir den Kriegsverlauf auf
dem europdischen Festland eine Wende zugunsten des
hannoversch-englischen Kurfiirsten-Kénigs Georg Il. und
seiner Verbindeten herbeigefihrt. Fir diese zeitliche
Einordnung spricht neben dem plakativen Textbeginn
und weiteren Anspielungen auf gliickliche Fiigungen
zugunsten Englands beziehungsweise Kurhannovers vor
allem das Aufgreifen folgender aktueller Begebenheiten
im SchluBsatz [8]: Kurz nacheinander, im Juli und De-
zember 1758, hatte England die damals von Frankreich
besetzten, strategisch wichtigen Inseln Kap Brefon (vor
Kanada) und Gorée (vor dem Senegal) zuriickerobert,
woran im Oratorium die Textworte »Senegal und Cap
Breton, zwo sehr tiefe Wunden, trégt der Franzen
Reich davon« erinnern. Ein Jahr spater, wéhrend des
mutmaBlichen Entstehungszeitpunkts der Komposition
(August 1759), war dieser Kriegserfolg sicherlich noch
in aller Munde, was auch in Telemanns Bezeichnung des
liedhaften Satzes als »Gassenhaver« (so die von ihm
gewdhlte Uberschrift) zum Ausdruck zu kommen scheint.

Ausschlaggebend fiir unsere auf mehrere Singstim-
men verteilte Interpretation des Werkes ist Telemanns
zweifelsfreie Titelkorrektur von »Cantate« zu »Orato-
riume. Telemann wird diese Anderung wohl nicht nur
mit Blick auf die vertonte Poesie vorgenommen haben
(sie changiert zwischen Kantaten- und Oratorien-Dich-
tung), sondern fir ihn als Musiker dirften dabei auch



musikalische Erwégungen eine Rolle gespielt haben.
Nach damaligem Versténdnis waren Oratorien Vokal-
werke, die ein Sujet »auf dramatische Art« vorstellen3,
wie man es sogar den dichterisch eher undramatischen
Oratorien aus Telemanns Hamburger Birgerkapitdns-
musiken zubilligte. Dies erforderte redende Personen,
die nicht nur biblisch oder historisch, sondern auch al-
legorisch sein konnten wie zum Beispiel »Der Friede«,
»Der Freudigbetrachtende«, »Die Dankbarkeit«, »Ein
Gottesfiirchtiger« oder »Chor der freudigen Biirger«
(Beispiele aus den Oratorien der Birgerkapiténsmu-
siken von 1752, 1755 und 1760). Tatséchlich fallt es
nicht schwer, hinter den einzelnen Nummern des Tex-
tes von Hannover siegt solche redenden oder allegori-
schen Figuren zu erahnen, auch wenn sie in Telemanns
Kompositionsmanuskript als der einzigen iberlieferten
Quelle zu diesem Werk nicht benannt werden. So ist
die einleitende Arie ein typischer Botenbericht: Ein He-
rold schildert den Zuhérern in drastischen Worten den
Verlauf der Schlacht, deren Sieger — Georg Il. — es zu
feiern gilt. lllustrativ hat Telemann dabei dem Kurier zwei
blasende Postillions (symbolisiert durch zwei Hérner) zur
Seite gestellt.4 Weitere Figuren wie etwa hannoversche
Untertanen, die das Ereignis aus unterschiedlichen
Blickwinkeln betrachten, oder die Dankbarkeit sind gut
vorstellbar. Der »Gassenhaver« schlieBlich verlangt ge-
radezu nach einem Tutti aller zuvor Befeiligten. Es ist
nicht auszuschlieBen, daf3 in Telemanns Textvorlage
(vielleicht ein Dichtermanuskript oder Textdruckentwurf)
solche Figuren benannt gewesen waren, er es aber fiir
iberflissig hielt, diese Bezeichnungen in seine Parfitur
zu iibertragen. Denn diese war als reines Kompositions-
manuskript sowieso nur fiir ihn selbst und allenfalls noch
einen vertrauten Kopisten bestimmt und hat den bei ihm
iblichen Kurzschriftcharakter.
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Scheinbar im Widerspruch dazu steht die Notati-
on des gesamten Werkes fir nur eine einzelne — nicht
ndher bezeichnete — Singstimme im Sopranschlissel
und Instrumente. Doch den Sopran- wie auch den Violin-
schlissel verwendete Telemann des éfteren auch dann,
wenn eine Singstimme in unterschiedlichen Stimmlagen
ausfihrbar und somit neutral notiert sein sollte (wie ja
auch in Lieder- und Gesangbiichern die iibliche Notation
im Sopran- oder Violinschlissel den Gebrauch fir tiefe
Stimmen ausdriicklich miteinschlieft). Dies gilt beispiels-
weise fiir seine durchweg im Sopranschlissel publizier-
ten Sechs Cantaten von 1731, die mit variablen Stimm-
bezeichnungen wie Alto o Basso und Canfo o Tenore
versehen sind. In seinem aus 72 Werken bestehenden
Kantatenjahrgang Musicalisches Lob Gottes hat er die
beiden obligaten Singstimmen (sie enthalten sowohl die
Chére als auch sé@mtliche Arien und Rezitative) neutral
als Erste und Zweyte Stimme bezeichnet und durch ihre
Schlissselung (Violin- und Sopranschlissel) voneinander
unterschieden. Daf3 er damit seiner Gemeinde nicht ein
ganzes Jahr lang nur Sopran- und Alt-Arien zumuten
wollte, liegt auf der Hand, weshalb das Vorwort aus-
driicklich zur variablen Besetzung einzelner Sétze auch
mit Tenor oder Baf3 ermuntert. Weitere Beispiele lieflen
sich anfihren.

Wir halten es jedenfalls fir denkbar, daf3 Telemann
mit Hannover siegt, nach anfénglich vielleicht ande-
ren Uberlegungen, schluBendlich keine Solokantate
vorschwebte, sondern ein flexibel besetzbares drama-
tisches Werk oratorischen Zuschnitts. In unserer Interpre-
tation wird keine einzige Note verdndert, weggelassen
oder hinzugefiigt, alle Sétze bleiben in der angestamm-
ten Tonart, lediglich die Gesangsstimme erklingt von
Satz zu Satz wechselnd mal eine Oktave hoher, mal
eine Oktave tiefer. Frei ergénzt sind dabei in unserem
Libretto die Namen der allegorischen Figuren.



Johann Christoph Schmigel: ein verkanntes
Genie?

Waéhrend man Telemann und seine Bedeutung
fir das Musikleben nicht nur Hamburgs und des Um-
lands, sondern fiir groBBe Teile des Heiligen Rémischen
Reichs und bis weit hinein nach Frankreich, Skandina-
vien, RuBland oder auch Schlesien nicht vorzustellen
braucht, ist sein wohl bester Kompositionsschiiler,
Johann Christoph Schmiigel, heute weitgehend unbe-
kannt. Er stammte als Sohn eines Organisten aus der
Gemeinde Pritzier im mecklenburgischen Elbetal und
kam spétestens 1751 nach Hamburg, wo er sich wie-
derholt auf freigewordene Organisten- und Kantoren-
stellen bewarb (1751 Dom, 1755 St. Nikolai, 1759
St. Jacobi; 1756 Bewerbung um die Kantorate in Al-
tona und am Hamburger Dom). Offenbar scheiterten
seine Bewerbungen nicht an seinen organistischen
Fertigkeiten, sondern vielleicht an den ihm fehlenden
Mitteln, die damals iblichen und oft hohen Amterver-
kaufsgebihren zu zahlen, oder an der Bereitschaft,
sich dafir zu verschulden (beispielsweise betrugen
die Kaufsummen 1755 an St. Nikolai und 1759 an
St. Jakobi jeweils 4.000 Mark). Auch sein Bewer-
bungsversuch auf die Organistenstelle an St. Johan-
nis in Lineburg miBlang 1754 zundchst - trotz glén-
zender Prifungsergebnisse — aufgrund der EinfluBnah-
me durch die Gattin des gebietsverwaltenden Land-
schaftsdirektors Joachim Friedrich von Lineburg, die
einen lokalen Bewerber beginstigte: laut Prifungspro-
tokoll »der allerschlechteste unter allen Candidaten«.5
Nach dessen baldigem Tod 1758 erhielt Schmigel bei
der erneuten Bewerbung endlich die léngst iberfdllige
Berufung. Aufgrund widriger Verhdltisse in Lineburg,
vor allem bedingt durch den Siebenjéhrigen Krieg,
wechselte er 1766 frustriert auf die freigewordene

Organistenstelle an St. Nikolai in Mélln, wo er - be-
ruflich ebenfalls nicht gliicklich geworden — 1798 ver-
starb.

Fir die Bewerbungen 1754 in Lineburg und 1756
im danischen Altona hatte ihm Telemann beste Zeug-
nisse ausgestellt, in denen er insbesondere die kompo-
sitorischen Féhigkeiten Schmigels hervorhob. Im nur
indirekt, Gber ein Zitat im Lineburger Prisfungsprotokoll,
iberlieferten Zeugnis von 1754 heift es, Telemann
habe Schmiigel dahingehend gelobt, »daf3 er einer von
seinen besten Discipeln [= Schiiler], die er jemals in
Componiren informiret [= unterrichtef] hdtte, wére«.®
Bei der Bewerbung in Altona trat Schmiigel unter Beru-
fung auf Telemann mit dem vielleicht etwas zu selbstbe-
wuf3t geduBBerten, in der Sache aber véllig zutreffenden,
Argument an, »daf es an einem Manne von meiner Art
in Altona annoch fehle, und dafB3 es zu wiinschen sey,
daB3 dem bisherigen Mangel eines Componisten und
Capellmeisters in Altona abgeholfen, und diese gute
Stadt von der Ungemdchlichkeit liberiret werden mégte,
ihre Compositiones aus Hamburg zu erborgen«.” Die
Tragik von Schmiigels Karriere bestand darin, daf3 er
nie eine seiner herausragenden Qualifikation ange-
messene Stelle (mit kapellmeisterlichen und komposito-
rischen Herausforderungen) erlangt hatte und sich mit
nachrangigen Organistendiensten begniigen oder, wie
in M3lln, Aufgaben seiner unféhigen Kantorenkollegen
inoffiziell und unbezahlt mitibernehmen muBte.

Schmiigels Friedenskantate: Politischer Anlaf3
und Auftraggeber

Wie bei den Forschungen, die dieser CD-Einspie-
lung vorausgingen, erstmals ermittelt werden konnte,
entstand Schmiigels Friedens-Cantate 1763 - so
der Titel seiner eigenhdndigen Partitur — anléBlich einer



Friedensfeier in Lineburg, die Teil des von der hannover-
schen Landesregierung fir das gesamte Kurfiirstentum
Braunschweig-Lineburg angeordneten Dankfestes am
6. Januar 1763 war. Offenbar reagierte man damit in
Hannover bereits frih auf den Waffenstillstand vom 15.
November 1762. Da fir die Festgottesdienste in den
beiden Lineburger Hauptkirchen am 6. Januar 1763
Festmusiken der dortigen Kantoren Johann Georg Schu-
mann (St. Johannis) und Christian Hartwig Wittrock (St.
Michaelis) nachgewiesen sind (wenn auch nur in Ge-
stalt von Textdrucken), kommt fir Schmiigels Friedens-
kantate nur eine Auffihrung im Rahmen der stédtischen
Feierlichkeiten in Betracht. Ausfihrlich schildert ein
Korrespondentenbericht aus Lineburg, datierend vom
8. Januar, dieses Ereignis im Altonaischen Mercurius:
»Das am heil. Dreykénigstage héchstverordnete
Dank- und Friedensfest ward auch solchen Tages alhier
[= Lineburg] auf das feyerlichste begangen. Vor, zwi-
schen und nach den Predigten wurde nicht allein mit
allen Glocken geléutet, sondern auch in den Haupt-
kirchen die vortreflichste Vocal- und  Instrumentalmu-
sik, unter Paucken und Trompeten, aufgefihret. Nach
geendigtem Gottesdienste wurden Nachmittags um 4
Uhr die Kanonen von den Waillen geléset, und von dem
Rathhause wurde mit Paucken und Trompeten, wie auch
von allen Kirchthiirmen, musiciret. Kurz darauf kam eine
Menge blasender Postillons in die Stadt, welche vor
einem mit vielen Musikanten besetzten Wagen vorauf
ritten, und gleichsam der Stadt die angenehme Friedens-
botschaft brachten. Des Abends war die ganze Stad,
und insbesondere das Rathhaus, auf das préchtigste
und sinnreichste illuminirt, und brannte diese Illumination
bis spét in die Nacht. Der Magistrat und viele andere
Standespersonen beyderley Geschlechts, welche auf
dem Rathhause ein auf den Frieden verfertigtes
angenehmes Concert gehéret hatten, wobey es an
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allerhand Erfrischungen nicht gefehlet, fuhren Abends
um 8 Uhr in einer Anzahl von beynahe 50 Carossen
mit brennenden Fackeln durch die Stadt, und besahen
die auf verschiedene Art und Weise angebrachte lllu-
mination«.8

Fraglos handelt es sich bei dem im Rathaus aufge-
fihrten »auf den Frieden verfertigten angenehmen Con-
cert« um Schmiigels Friedenskantate, komponiert auf
einen Text von Christoph Daniel Ebeling (zu ihm und sei-
nem Text unten mehr). Ergénzend zur Zeitungsmeldung
1&Bt sich dem Lineburger Ratsprotokoll vom 1. Mérz
1763 entnehmen, daf auf »Des Organisten Schmiigels
Bitte um ein Douceur fiir seine Music bey dem Friedens-
Fest« ein Betrag von »4. Species Ducaten« bewilligt und
»dem Supplicanten zum Douceur gereichet« wurde.?

Doch wer war der Auftraggeber der Friedenskan-
tate, wer organisierte die Veranstaltung und finanzierte
die Musiker? Mangels entsprechender Protokoll- und
Zahlungsnachweise offenbar nicht der Magistrat. Die
in der Kémmerei-Hauptrechnung zu findenden Zah-
lungsbelege fir die vier Lineburger Ratsmusikanten, finf
Gehilfen und drei Stadttirmer »fir 2 Tage mit der Music
aufzuwarten«10 dirften sich weniger auf die Darbietung
der Friedenskantate beziehen als vielmehr auf die Musik
beim Festumzug und vor allem die Tanz- und Tafelmusik
fir ein am zweiten Tag auf dem Rathaus ausgerichtetes
»prdchtiges Festin und Ball«, bei dem »bis 200 Perso-
nen an verschiedenen Tafeln bewirthet wurden«.11 In
Lineburg gab es aber wohl schon damals jene Musika-
lische Gesellschaft, die erstmals im Textdruck zu einer
am 18. Januar 1764 erklungenen, ebenfalls von Schmis-
gel stammenden, Festmusik anléBlich der Hochzeit des
braunschweig-lineburgischen Erbprinzen Carl Wilhelm
Ferdinand mit der englischen Prinzessin Augusta von
Grof3britannien genannt wird: »Die Hohe Verméh-
lung [...] feyret hiedurch unterthdnigst die in Lineburg



befindliche Musickalische Gesellschaft in ihren &ffentl.
Concerte den 18ten Januar 1764«.12 Die Gesellschaft
veranstaltete 1764 offenbar nach dem gleichen Muster
wie vermutlich bereits im Vorjahr bei der Darbietung
von Schmiigels Friedenskantate diese hochzeitliche Hul-
digungsfeier »auf dem Rathhause, unter einer grossen
Versammlung [...] mit einem Concert, welches vielen
Beyfall fand«; und wie im Vorjahr gab es auch diesmal
im AnschluB3 einen Ball, »welcher mit vielem Vergniigen
bis in die spdte Nacht daverfe«.13 Die bislang archiva-
lisch nicht nachgewiesene Musikalische Gesellschaft in
Lineburg dirfte folglich Auftraggeber und Organisator
der Friedenskantaten-Auffihrung von 1763 gewesen
sein. Es ist anzunehmen, daf3 dabei zumindest ein Teil
der Sanger und Instrumentalisten, dank Schmigels Kon-
takten zu ehemaligen Musikerkollegen, aus Hamburg
herbeigeholt und von der Musikalischen Gesellschaft
bezahlt wurde.

Schmiigels Komposition: ein Meisterwerk

Die noch heute beeindruckende Musik der Friedens-
kantate ist vom Feinsten und mu3 Schmiigel viel bedeutet
haben, wie die fiir ihre Zeit ungewdhnlich sorgféltige,
kalligraphisch schéne und mit einem Umfang von 82
Partiturseiten nahezu fehlerfreie Reinschrift von der
Hand des Komponisten zeigt. Die Kantate ist das einzi-
ge heute noch iberlieferte gréBere Werk aus Schmigels
Feder und deshalb besonders pradestiniert dafir, sein
hohes, von Telemann attestiertes, kompositorisches Ni-
veau zu verdeutlichen. Auffallend ist Schmiigels Bemi-
hen um einen erhabenen Stil. Mit seinen zwélf Satzen
entspricht das Werk umfangsmaBig einer grofieren Tele-
mannschen Festmusik. In formaler Hinsicht hat es eine
erstaunliche Vielfalt zu bieten: so beispielsweise einen
ausgedehnten zweiteiligen Anfangschor mit Doppelfuge

iber die Jesaia-Worte »Denn der Herr hat Jacob erléset
und ist in Israel herrlich« [9] sowie drei weitere groBBe
Chorsétze, darunter einer [11], dessen Mittelteil an
eine Schaverballade in solistisch-chorischer Tanzlied-
manier erinnert und das »Entsetzen in ihren Gebeinen«
harmonisch kihn nachzeichnet. Ein anderer [17] ist
als kontrapunktisch durchwobene Choralbearbeitung
angelegt, die den Vergleich mit Bachschen Choralkan-
taten-Eingangssatzen nicht zu scheuen braucht. Sodann
Uberrascht das raffiniert gestaltete BaB-Arioso »So stirzt
in Ungewittern« [13] als eine Art Charakferstiick (»Mit
zornigem Affekt«) in Sturm-und-Drang-Manier. Ebenfalls
bemerkenswerte Sétze sind das groBe, auf Mozartsche
Duette vorausweisende Sopran-AltDuett [15], das er-
greifende, mit dem kurz darauf folgenden Schluchor
korrespondierende Tenor-Arioso »Fallt nieder, betet an«
[18] sowie die beiden hochdramatischen und &uBerst
differenziert ausgearbeiteten Accompagnato-Rezitative
[10] und [12].

Durchweg gekonnt ist auch die abwechslungsreiche
Instrumentierung der Sétze mit Streichern und zahlrei-
chen Blasinstrumenten, insbesondere im Schluchor
[20]: Beginnend mit einem Pianissimo-Orgelpunkt der
Pauke iber 12 Takte, auf den gestitzt nach und nach
Oboen, Kontrabaf3 (ohne Tasteninstrument), Violinen,
Viola, Hérner und Singstimmen hinzutreten, erklingt in
dessen Mittelteil — orgelterminologisch ausgedriickt —
das »volle Werkg, das heif3t samtliche Instrumente und
doppeltes Blech. Ebenfalls raffiniert instrumentiert ist
das schon erwdhnte Baf-Arioso [13] mit unisono ge-
fihrten Streichern in den Ritornellen und einer dunklen
Klangfarbung mittels Viola, VokalbaB, konzertierendem
Fagott und Basso continuo in den Gesangsabschnitten.
Fir die Tutti-Abschnitte in den Chéren rechnete Schmi-
gel wohl mit weiteren Séngern zur Verstarkung der vier
Solisten — nach Hamburger Vorbild'4 vermutlich noch



je ein Sénger pro Stimme -, wie die Unterscheidung
von »Einer« und »Alle« bei einigen geringstimmigen
Abschnitten in den Chorsétzen seiner Partitur andeutet.
Die Wiederauffihrungen in Hamburg und Lineburg im
August 2022 zeigten, daf} die Komposition jedoch auch
bei der damals oft iblichen solistischen Chorbesetzung
klanglich Gberzeugt. 1763 ibernahm die Sopran-Partie
mit hoher Wahrscheinlichkeit ein damals 15jéhriger
Schiiler Schmiigels, der spétere dénische Hofkapell-
meister Johann Abraham Peter Schulz (heute vor allem
bekannt als Komponist des Liedes »Der Mond ist aufge-
gangen«). Darauf deutet jedenfalls dessen Schilderung
seiner Lineburger Jugendzeit hin: Ich war »meiner
schénen Stimme wegen in der ganzen Stadt und beson-
ders bei den dortigen Musikliebhabern [= Musikalische
Gesellschaff], in deren Concerts ich eine Hauptperson
war, so beliebt, dass man mich allenthalben nur mit der
Benennung ,unser Diskantist’ bezeichnete«.15

Ein in gestalterischer Hinsicht héchst ungewshn-
licher Einfall ist das Wiederaufgreifen des Textes
aus dem Tenor-Arioso [18] fir den SchluBchor [20]
mit beiderseits dhnlichen, aber doch unterschied-
lichen und im SchluBchor prachtvoll gesteigerten
musikalischen  Mitteln:  langsame,  innig-verhaltene
Rahmenteile kontrastieren einen lebhaften, jubilieren-
den Mittelteil. Dabei GuBert sich im Arioso, sichtlich
gerihrt, ein einzelnes Individuum. Im SchluBchor
dagegen antwortet mit denselben Worten, doch
deutlich nachdriicklicher, die gesamte Gemeinschaft.
Trotz des Uberschwenglichen Jubels endet, der Logik
der Rahmenform folgend, der SchluBchor (und damit
das gesamte Werk) im Rickgriff auf den Anfang
des Chorsatzes innig-verhalten in einem Gestus des
Niederkniens und Betens. Zum damaligen Zeitpunkt (am
6. Januar 1763) war dieser zuriickgenommene, mehr
banges Hoffen als sichere GewiBBheit ausstrahlende

SchluB tatséchlich angebracht, stand doch die Unter-
zeichnung der Friedensvertrége von Paris (10. Februar)
und Hubertusburg (15. Februar) noch bevor.

Mit diesem Meisterwerk erweist sich Schmigel als
seinem ehemaligen Lehrer mindestens wiirdig, wenn
nicht sogar ebenbirtig. Aus heutiger Sicht hatte er es
jedenfalls verdient, kinftig nicht mehr nur als eine FuB-
note zur Musikgeschichte wahrgenommen zu werden
und sowohl im aktuellen Musikleben als auch in der
Musikforschung mehr Aufmerksamkeit zu erfahren.

Von Lineburg bis Harvard: der spéte Ruhm
des Textdichters der Friedenskantate

Als Textdichter der Friedenskantate wird im Original-
textdruck sowie in Schmigels Partitur der damals
21jshrige Lineburger Theologiestudent Christoph Da-
niel Ebeling (1741-1817) genannt. Im Titel des fir
das Konzertpublikum bestimmten Textdrucks (Cantate
auf den wieder hergestellten Frieden 1763) gibt sich
Ebeling bescheiden nur durch ein Akronym zu erken-
nen (»C. D. E. d. GG. B.« = Christoph Daniel Ebeling,
der Gottesgelehrsamkeit Beflissener). Maglicherweise
verfuhr er so auch aus Riicksicht auf den Namen sei-
nes Vaters Johann Justus Ebeling (1715-1783), der als
Superintendent und ranghéchster Geistlicher in Line-
burg vielleicht nicht mit den dichterischen Ambitionen
seines Sohnes in Verbindung gebracht werden wollte.
Mit seiner Ausgangsidee fiir den Text — die Gegeniiber-
stellung des durch den Krieg und den bevorstehenden
Frieden gepragten Schicksals von Kurhannover mit
der alttestamentlichen Errettung Israels (Exodus 1-15)
- sowie mit der getroffenen Auswahl von Bibeltexten
und Kirchenliedstrophen erweist sich Ebeling als ver-
sierter Theologe. Hervorzuheben sind diesbeziiglich
das im Accompagnato »Wo ist ein Gott wie er« [10]



angekindigte und dann im darauffolgenden Chorsatz
»Sein Nam ist Jehova« [11] geschickt paraphrasierte
sowie auf die aktuelle Situation umgedeutete biblische
Siegeslied der Israeliten (2. Buch Mose 15, 1-21)
sowie die Textibernahmen aus Klopstocks geistlichem
Lied »Auf, meine Seele, singe« (Teile der Strophen 1,
2 und 5) in den beiden Choralsdtzen auf die Melodi-
en der Lieder »Wacht auf, ihr Christen, alle« [16] und
»Nun lob, mein Seel, den Herren« [17]. Wie so oft
bei jungen Dichtern dieser Zeit ist Ebelings Dichtung in
ihrem sprachlichen Ausdruck sowie dem epischen Ton
einiger Rezitative erkennbar von Klopstock beeinfluft,
mit dem sich Ebeling spéter in Hamburg anfreundete
und dessen Gesamtausgabe er nach dem Tod des Dich-
ters als Herausgeber fortsetzte. Den anspruchsvollen,
in einer edlen Diktion abgefaften Text der Friedens-
kantate versffentlichte Ebeling 1766 geringfiigig iber-
arbeitet als Cantate auf den Frieden unter dem Datum
des Entstehungsjahres der Dichtung (1762) in der Zeit-
schrift Unterhaltungen16, was Ausdruck einer gewissen
Zufriedenheit mit dem Text gewesen sein dirfte.
Ebeling ging nach seinem Géttinger Universitéts-
studium und einer kurzen Hauslehrertétigkeit in Leipzig
1769 als Lehrer an die Hamburger Handelsakademie
und Gbernahm 1784 eine Professur fir Geschichte und
griechische Sprache an Hamburgs Halbuniversitét,
dem Akademischen Gymnasium. 1799 wurde ihm die
Leitung der Hamburger Stadtbibliothek (die heutige
Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg) ibertra-
gen, fiir die er neue Akzente zu setzen verstand. Bereits
ab 1768 war er Herausgeber der Hamburger Litera-
turzeitschrift Unterhaltungen, wirkte als Literatur- und
Musikkritiker sowie Ubersetzer (aus dem Englischen),
organisierte — gelegentlich unter Mitwirkung Carl
Philipp Emanuel Bachs - Konzerte zumeist in der Han-
delsakademie, bei denen die Renaissance Handelscher

Oratorien (teils in Ubersetzungen Ebelings, im Fall des
Messiah gemeinsam mit Klopstock) ihm ein wichtiges
Anliegen war.17 Sein eigenhéndiges Musikalienver-
zeichnis weist Ebeling als ausgewiesenen Kenner der
Musik seiner Zeit aus. Mit fortschreitender Ertaubung
in den 1780/90er Jahren verebbten seine musikali-
schen Neigungen. Statt dessen wandte er sich wieder
verstdrkt einem Interessengebiet aus der Géttinger Stu-
dienzeit zu, der Amerikanistik: 1793-1816 erschien
seine siebenbdndige Erdbeschreibung und Geschichte
von Amerika. Eine von ihm hinterlassene umfangreiche
Amerikana-Sammlung wurde nach seinem Tod an die
Harvard University verkauft.

Jirgen Neubacher

Dr. Jirgen Neubacher (Hamburg) ist Musikwis-
senschaftler und Herausgeber von Musikeditionen. Er
forscht zur Musikgeschichte Hamburgs und dessen Um-
lands sowie zu Georg Philipp Telemann.

1) Zitiert nach: Meta Klopstock, Briefwechsel mit Klopstock,
ihren Verwandten und Freunden, hrsg. von Hermann Tiemann,
Hamburg 1956, Bd. 2, S. 562.

2) Zu den hier und im folgenden genannten Kompositionen
Telemanns vgl. auch Jirgen Neubacher, Telemanns Welfen-Musiken
und Uber-
legungen zu ihrer Entstehung und Uberlieferung, in: Die Uberlie-
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aus der Zeit des jéhrigen Krieges. B
ferung der Werke Telemanns. Perspektiven der Forschung. Bericht
iber die Infernationale Wissenschaftliche Konferenz, Magdeburg
2020, hrsg. von Ralph-Jirgen Reipsch, Brit Reipsch und Carsten
Llange, Hildesheim 2024 (= Telemann-Konferenzberichte 23)
(Druck in Vorbereitung).



3) Johann Adolph Scheibe, Der Critische Musikus, 2. Auflage,
Leipzig 1745, S. 188. Vgl. auch Johann Mattheson, Der Vollkom-
mene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 220.

4) Wie nah an der Realitét sich diese kleine Szene bewegt,
zeigt eine am 6.8.1759 im Altonaischen Mercurius erschienene
Zeitungsmeldung: »Hannover, vom 2. August. Diesen Morgen um
2 Uhr ist der Hr. Brigademajor, Graf von Oeynh als Courier,

nebst 11 blasenden Postillons, mit der héchsterfreulichen Nachricht

allhier angekommen, daB die Aliirten die Franzésische Armee bey
Minden totaliter geschlagen.«

5) Stadtarchiv Lineburg, Akte »Organisten an St. Johannis«
(Signatur: AA, E1b, Nr. 2237/2), darin Faszikel 5.

6) Ebenda.

7) Johann Christoph Schmiigel, Bewerbungsschreiben an
den ddnischen Kénig Friedrich V. vom 19.10.1756; Schleswig-
Holsteinisches Landesarchiv Schleswig, Kantoren-Akte im Bestand
Deutsche Kanzlei Kopenhagen (Signatur: Abt. 65.2, Nr. 3787).

8) Altonaischer Mercurius 1763, Nr. 6 vom 11. Januar.

9) Stadtarchiv Lineburg, Protocollum Curiae 1763 (Signatur:
AA, P 7 Nr. 68), S. 53; ergdénzend dazu sind ein Ausgabe-Beleg
und eine Quittung vom 4.3.1763 in der Kémmerei-Hauptrechnung
1763 iberliefert.

10) Stadtarchiv Lineburg, K&mmerei-Hauptrechnung 1763
(Signatur: AA, R 12 Nr. 83), S. 751.

11) Altonaischer Mercurius 1763, wie Anmerkung 8.

12) Zitiert nach dem Titel des Originaltextdrucks (Niederséich-
sische Landesbibliothek Hannover, C 15765, Nr. 7). Mit dem er-
géinzenden Hinweis, die Poesie stamme »von dem Herrn Professor
[Michael Conrad] Curtius, und die Composition von dem Herrn
Organisten Schmiigel«, ist der Text sowie eine einzelne Arie der
Musik als stark vereinfachter Klavierauszug abgedruckt in: Ham-
burgisches Journal, Jg. 1, 1764, S. 974-976 (plus Musikbeilage).

13) Altonaischer Mercurius 1764, Nr. 14 vom 24. Januar.

14) Vgl. dazu Jirgen Neubacher, Georg Philipp Telemanns
Hamburger Kirch ik und ihre Auffiihr (1721-
1767). Organisati k , Musiker, Beset. praktiken, 2.

bedi
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Aufl., Hildesheim 2012 (= Magdeburger Telemann Studien, 20).

15) Johann Abraham Peter Schulz, Autobiographie, in: Carl
von Ledebur, Tonkiinstler-Lexicon Berlin’s, Berlin 1861, S. 528-537.

16) Unterhaltungen, Bd. 2, Hamburg 1766, S. 375-379.

17) Zu Ebeling als Konzeriveranstalter, dessen Wiederent-
deckung Héndelscher Oratorien und Anthems und zu einem kom-
mentierten Abdruck seines eigenhdndigen Musikalienverzeich-
nisses vgl. Jirgen Neubacher, Der Bach-Kopist Heinrich Georg
Michael Damkshler und seine Rolle im Hamburger Musikleben
der 1770er und 1780er Jahre, in: Bach-Jahrbuch, Jg. 100, 2014,
S. 97-130.



Als vielseitige und international gefragte Konzert-
solistin arbeitet die Sopranistin Hanna Zumsande
mit Dirigenten wie Pablo Heras-Casado, Thomas Hen-
gelbrock, Peter Neumann, Hansjérg Albrecht, Lars Ulrik
Mortensen und Wolfgang Katschner zusammen. Nach-
dem sie sich zunéchst im Bereich der Alten Musik einen
Namen machte und mit Ensembles wie der Akademie fir
Alte Musik Berlin, Concerto Copenhagen, dem Freibur-
ger Barockorchester, Bell*Arte Salzburg und der Lautten
Compagney Berlin zusammenarbeitete, hat sie in den
letzten Jahren ihr Konzertrepertoire auf die Oratorien
Haydns und Mendelssohns, das Requiem von Brahms
und andere Werke der Romantik bis hin zur Moderne
erweitert und sang diese Werke unter anderem mit
dem NDR Elbphilharmonie Orchester, dem Zircher
Kammerorchester und den Hamburger Symphonikern.
Konzertengagements fihrten sie zum Bachfest Leipzig,
zu den Héndel-Festspielen in Géttingen und Halle, zum
Festival La Folle Journée in Nantes, zum Schleswig Hol-
stein Musik Festival, zu den Festspielen Mecklenburg-
Vorpommern, zum Rheingau Musik Festival, zum Festival
Wratislavia Cantans und in namhafte Konzertsdle wie
das Concertgebouw Amsterdam, die Tonhalle Zirich,
das Konzerthaus Berlin, die Hamburger Laeiszhalle
und die Hamburger St.-MichaelisKirche sowie nach
Hongkong, Frankreich, Spanien, Belgien und Polen.
Zahlreiche Rundfunkaufnahmen und CD-Produktionen
dokumentieren ihr kinstlerisches Schaffen.

Neben ihrer Konzerttatigkeit wirkte die Sopranistin
in zahlreichen Rollen in Opernproduktionen der Hoch-
schule fir Musik und Theater Hamburg mit und gastierte
am Theater Kiel, am Landestheater Schleswig-Holstein
und bei den Neuen Eutiner Festspielen.

Hanna Zumsande erhielt ihre Gesangsausbildung
an der Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg bei
Prof. Jérn Dopfer und Prof. Carolyn James. Eine enge

Zusammenarbeit verbindet sie zudem mit Ulla Groene-
wold und Margreet Honig.

Die Sangerin ist Preistragerin mehrerer Wettbe-
werbe: 2009 gewann sie den Wettbewerb der Handel-
Festspiele Géttingen und Halle, 2010 den 1. Preis beim
Mozart-Wettbewerb der Absalom-Stiftung  Hamburg
und den 1. Preis des Elise-Meyer-Wettbewerbs; beim
Maritim Musikpreis 2011 wurde ihr der Publikumspreis
verliehen.

Der Countertenor Matthias Dé&hling absolvierte
sein Gesangsstudium an der Hochschule fir Musik und
Theater Hamburg bei Prof. Mark Tucker und am Royal
College of Music in London bei Prof. Sally Burgess.

Im Oktober 2021 gab er sein Bihnendebit in einer
Neuproduktion von Schostakowitschs Oper Die Nase
an der Bayerischen Staatsoper Miinchen unter Wladi-
mir Jurowski. Er fritt regelméBig in Deutschland und im
europdischen Ausland auf. Neben seiner Vorliebe fiir
das Konzertfach ist es ihm ein Anliegen, das Stimmfach
Countertenor im Liedrepertoire weiter zu etablieren. In
der Saison 2022/23 war Matthias Déhling Teil der
»Wigmore Hall French Song Exchange«, durch welche
er in Rezitals in der Wigmore Hall in London und dem
Salle Cortot in Paris zu héren war. Des weiteren geht er
in der Saison 2023/24 als einer der Monteverdi Choir
Apprentices mehrfach mit dem Monteverdi Choir unter
Leitung von Sir John Eliot Gardiner auf Tournee.

Zu seinen jiingsten Auftritten zéhlen Konzerte und
CD-Aufnahmen mit dem barockwerk hamburg unter Lei-
tung von Ira Hochman und dem Neumeyer Consort als
Teil der Gutenberg Soloists unter Leitung von Felix Koch.
Ein weiteres Highlight waren die Urauffihrungen zweier
neu komponierter Mini-Opern in einer Koproduktion des
Royal College of Music London und des Opernensem-
bles Téte-6-Téte.



Hanna Zumsande (© Christian Palm) Matthias Dahling (© Benjamin Ealovega)



Seine Gesangsstudien vertiefte Matthias Ddhling
bei Michael Chance und Prof. Gabriele Fuchs sowie in
Meisterklassen bei Daniel Taylor, lan Partridge, Deborah
York, Lynne Dawson und Philippe Jaroussky.

Seit 2016 besteht eine umfassende und intensive Zu-
sammenarbeit mit Ulla Groenewold, Hamburg.

Der in Hamburg geborene Tenor Mirko Ludwig
sammelte seine ersten séngerischen Erfahrungen als
Knabensopran bei den Chorknaben Uetersen. Er stu-
dierte bei Prof. Thomas Mohr und Prof. Krisztina Laki
an der Hochschule fir Kiinste Bremen. Hier erhielt er
ebenfalls wichtige Impulse im Bereich der Historischen
Auffihrungspraxis unter anderem bei Manfred Cordes
und Detlef Bratschke.

Neben den groBen solistischen Partien im Konzert-
und Oratorienrepertoire, unter anderem als Evangelist
in den Hauptwerken von Johann Sebastian Bach, ist
Mirko Ludwig als Ensembleséinger sehr gefragt. Er kon-
zertiert regelmdBig mit renommierten Ensembles wie
Weser-Renaissance Bremen, Balthasar-Neumann-Chor,
Collegium Vocale Gent und Cantus Célln. Mit seinem
Ensemble »Quartonal« gewann er im Mai 2010 den 1.
Preis in der Kategorie Vokalensemble beim Deutschen
Chorwettbewerb in Dortmund.

Zahlreiche CD- und Rundfunkaufnahmen fir unter
anderem Sony Classical, Deutsche Grammophon, cpo,
NDR Kultur, Radio Bremen, Deutschlandradio Kultur do-
kumentieren sein musikalisches Schaffen.

Der BaBbariton Dominik Wérner studierte Kir-
chenmusik, Musikwissenschaft, Cembalo, Orgel und
Gesang in Stuttgart, Fribourg und Bern. Sein mafigeb-
licher Lehrer in Gesang war Jakob Stampfli. Die Meister-
klasse fir Lied bei Irwin Gage in Zirich schloB er mit
Auszeichnung ab.
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Den Grundstein fir seine internationale Karriere
legte er mit dem Gewinn des 1. Preises beim renom-
mierten Internationalen Bach-Wettbewerb in  Leipzig
2002.

Mit den groBen Oratorienpartien seines Fachs trat
er in den wichtigsten Konzertsélen der Welt auf; bei-
spielsweise Concertgebouw Amsterdam, Royal Albert
Hall London, Théétre des Champs Elysées Paris, Lincoln
Center New York, Sydney Opera House und Tokyo Sun-
tory Hall. Dabei arbeitete er mit bedeutenden Dirigenten
zusammen wie Carl St. Clair, Christophe Coin, Thomas
Hengelbrock, Pablo Heras-Casado, Philippe Herreweg-
he, Michael Hofstetter, Manfred Honeck, Ténu Kaljuste,
Sigiswald Kuijken, Helmuth Rilling oder Masaaki Suzu-
ki. Als gern gesehener Gast trat er mit berGhmten Or-
chestern und Ensembles auf wie dem Bach Collegium
Japan, dem Concerto Melante, dem Concertgebouw
Orkest Amsterdam, dem Deutschen Sinfonieorchester
Berlin, den Prager Philharmonikern, dem Tonhalle-Or-
chester Ziirich, der Berliner Bachakademie, den Bamber-
ger Symphonikern, der Deutschen Kammerphilharmonie
Bremen, dem Miinchner Rundfunkorchester, dem Colle-
gium Vocale Gent, La Petite Bande und dem Ensemble
Baroque de Limoges.

Daneben gilt seine besondere Leidenschaft dem
Liedgesang. Mit seinem reichhaltigen Liedrepertoire ga-
stierte Worner unter anderem in Bern, Istanbul, Leipzig,
Miinchen, Salzburg, Toblach, Tokyo und Zirich. Seine
Einspielungen von Schuberts Winterreise und Schwa-
nengesang — jeweils auf einem originalen Hammerfliigel
der Biedermeier-Zeit (ARS) — wurden in der Fachpresse
als »exemplarisch und berihrend« gelobt. Als Artistic
Director des Deutsch-Japanischen Liedforums Tokyo und
Mitbegriinder der Biennale »Kirchheimer Liedersommer«
bringt er sich auch als Veranstalter aktiv fir die Pflege
des Kunstlieds in beiden Landern ein.



Zugleich ist ihm der Einsatz fir die Musik unserer
Zeit ein wichtiges Anliegen. Mehrere Komponisten
schrieben eigens Werke fiir ihn, wie das im Triester Dom
uvraufgefihrte Canticum Canticorum von Marco Sofia-
nopoulo, Axel Ruoffs Memento creatoris tui oder die
Lamentatio sowie das Triptychon von Werner Jacob bei
den Sebalder Nachtkonzerten Niirnberg (Produktion fiir
den Bayerischen Rundfunk).

Sein erfolgreiches Operndebit gab er in Solothurn
in Rousseaus Le devin du village (cpo). Beim Murten
Classics reissierte er als Dulcamara in Donizettis L'elisir
d‘amore. Gefeiert wurden seine Darstellung als Nanni
in Haydns L’infedeltd delusa in Mailand und Minchen
ebenso wie seine Interprefationen als Sander in Gretrys
Zémire et Azor sowie als Ulysses in Gouvys spatroman-
tischer Oper Polyxena.

Sein vielseitiges Kénnen dokumentieren rund 100
CD- und DVD-Produktionen Alter und Neuver Musik bei
verschiedensten Labels, darunter preisgekrénte Aufnah-
men (BBC Music Magazine Choral Award, Diapason
d'Or de I'Année, Jahrespreis der Deutschen Schallplat-
tenkritik) sowie TV- und Rundfunkibertragungen.

barockwerk hamburg

Im Jahr 2007 grindete Ira Hochman das Ensemble
barockwerk hamburg, welches sich zum Ziel gesetzt hat,
sowohl vokale als auch instrumentale Kammer- und Bih-
nenmusik aus dem Barockzeitalter wiederzuentdecken
und zu neuem Leben zu erwecken. Dabei schépft das
Ensemble insbesondere aus der reichen hamburgischen
Tradition, die im 17. und 18. Jahrhundert nicht nur
zahlreiche groBe Musiker, sondern auch Publikum und
Mézene aus ganz Nordeuropa anzog.

Zu den Erstwiederauffihrungen des barockwerks ge-
héren einige ausschlieBlich als Handschriften erhaltene
Werke, darunter Johann Matthesons Hochzeits-Serenata
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Der verlorene und wiedergefundene Amor, das Oratori-
um Christi Wunder-Wercke bey den Schwachgléubigen,
Georg Philipp Telemanns lateinische Ode auf den dé-
nischen Kénig fiir das Christianeum in Altona und die Al-
tonaer Jubel Music von 1760 (beide €po 555 018-2),
seine  Musiken zum Einweihungsfestakt fir das
Christianeum 1744 und zur Einweihung der Kir-
che des Hamburger St.-Hiob-Hospitals 1745 (beide
epo 555 2552) sowie seine Kantaten fir die
hannoverschen Kénige von England (epo 555
426-2), Carl Philipp Emanuel Bachs Hamburger
Birgerkapitdnsmusik von 1780 (epo 555 016-2),
Johann Adam Hillers Singspiel Lisuart und Dariolette,
Georg Caspar Schirmanns Opern Die getreve Alceste
(epo 555 207-2) und Jason (€po 555 339-2), Carl
Heinrich Grauns Opern Polydorus (€p@ 555 266-2) und
Iphigenia in Aulis (€@ 555 475-2), Reinhard Keisers
Oper Der angenehme Betrug oder Der Carneval von
Venedig sowie auf der CD La Prima Diva (Tactus) enthal-
tene Arien und Opernsinfonien.

Die musikalische Leitung von barockwerk hamburg
liegt in den Hénden der israelischen Dirigentin und
Cembalistin Ira Hochman. Sie studierte Klavier und
Gesangskorrepetition an der Rubin Academy in Tel-Aviv
und der Manhattan School of Music in New York. Die
Ausbildung zur Cembualistin erhielt sie an der Schola
Cantorum Basiliensis in Basel, ihre Dirigierausbildung
an der Hochschule der Kinste in Bern. Seit 1996 war
sie als Korrepetitorin fest engagiert im Internationalen
Opernstudio am Opernhaus Zirich, an der Oper Frank-
furt am Main sowie an der Hamburgischen Staatsoper,
an der sie im April 2005 ihr Dirigierdebit mit Rossinis
Il Turco in ltalia gab. Schon vor Jahren begann ihre
Hinwendung zur Barockmusik, die aus einer intensiven
Zusammenarbeit mit dem Dirigenten und Barockspezia-
listen Alessandro de Marchi resultierte. Als Cembalistin



wirkte sie in Produktionen der Opéra National de
Lyon, der Hamburgischen Staatsoper, dem Theater an
der Wien, dem Baltasar-Neumann-Ensemble, mit dem
Orchester »Katharina die GrofBe« in St. Petersburg und
der Academia Montis Regalis in Turin mit. Seit 2006
arbeitet Ira Hochman als freischaffende Cembalistin und
Dirigentin und ist auch als Dozentin fir Gesangskorrepe-
tition und Gesangsdiktion an der Hochschule fir Musik
und Theater Hamburg sowie an der Musikhochschule
Libeck tatig.

[llustration on the right:]

Johann Christoph Schmiigel, Friedens-Cantate 1763
autograph manuscript score, 1762/63
(Conservatoire royal de Bruxelles/Koninklijk Conser-
vatorium Brussel, Bibliothéque/Bibliotheek, Ms. 903,
fol. 1 recto)
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War and Peace

The musical works of this program were composed
during the Seven Years' War (1756-1763), one of the
earliest wars fought across several continents. It involved
France as a major European power (backed by the
Habsburg Monarchy, the Electorate of Saxony, Russia,
and Sweden) against an alliance comprising England
and Prussia (supported by the Electorate of Hanover,
Hesse-Kassel, Brunswick, Biickeburg, and Saxony-Go-
tha). The primary focus was on European dominance,
with underlying inferests in the North American and South
Asian colonies of England and France.

The severity of the war, even in the Free Imperial City
of Hamburg, which had largely been spared from the
actual war events due fo its neutrality policy, is starkly
highlighted by a letter from Hamburg resident Elisabeth
Schmidt to her sister, the poet's wife Meta Klopstock,
living in Copenhagen, in December 1756: “Oh, what
dreadful prospects lie ahead. | fear that Hamburg will
suffer, no matter who emerges victorious.” 1 These con-
cerns, however, are nothing compared to the actual ca-
lamity that the population in the northern regions of the
Electorate of Brunswick-Lineburg (i.e., the Electorate of
Hanover) had to endure already in the autumn of 1757.
This particularly affected the southern Elbe garrison town
of Harburg (within sight of Hamburg) and the Hanoverian
cities of Lineburg and Buxtehude, extending to Bremen,
Verden, and Stade. They all suffered sieges, devastation,
the quartering of troops, material and fiscal forced con-
tributions, diseases, plagues, and even the raw military
violence of both sides: “To our right was war, to our left
was war; we saw the murderous rage boldly raise its
head; everywhere prevailed torment and distress, ruin or
death,” as stated retrospectively in the text of the Liineburg
Friedenskantate from 1763.
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Even then, war propaganda, coupled with patriotism,
praise for rulers, and defamation of the enemy, was com-
mon practice. It not only encompassed the media (press,
pamphlets) but also the arts (poetry, painting, music) and
social life (celebrations of jubilation and victory, penance
and thanksgiving services, and other festivities). In this
context, the compositions by Telemann on this CD rep-
resent the wartime events. Both are commissioned works
from an unknown (likely KurHannover) source to Tele-
mann. One must not regard Telemann himself as their au-
thor or creative force, especially given his lifelong affinity
for France and French music. A commission that has not
yet been researched in detail, again from Hanoverian
circles, is also presumed for Telemann'’s cantatas for the
English King and Elector of Brunswick-Lineburg George I
and his successor George lll, which were also composed
in the context of the Seven Years’ War: Bleibe, lieber
Kénig, leben (Stay, Dear King, Live) TVWV 13:21, Lieber
Kénig, du bist tot (Dear King, You are Dead) TVWV 4:15,
and Grofiméchtigster Monarch der Briten (Most Mighty
Monarch of the Britons) TVWV 12:11.2 These works have
already been recorded by barockwerk hamburg in 2021
under the title Cantatas for the Hanoverian Kings of En-

gland (epo 555 426-2).
Telemann’s Compositions

The short Arie auf die gliicklichen Progressen
der dlliilerten Waffen in Hessen (Aria Celebrating
the Successful Advances of the Allied Forces in Hesse)
may be associated with the stay of Landgrave Wilhelm
VIl of Hesse-Kassel (1682-1760) in Hamburg from July
1757 to May 1758. Fleeing from the French army, he
had sought asylum there. He was not only an ally of the
English King George Il but also dynastically linked to
him (his son Friedrich had married the English Princess



Maria, a daughter of the king, in 1740). A homage poem
printed in Hamburg in March 1758, seeking the favor
of the Landgrave on his 76th birthday, and authored by
Telemann’s student Johann Christoph Schmigel, hints
at connections between Hamburg'’s cultural scene and
Kassel's prince, who held court here. Similarly, the Te-
lemann aria, commissioned by whomsoever, might have
been performed for the Landgrave at a private concert
in Hamburg. The “successful advances of the allied forc-
es in Hesse” mentioned in the fitle possibly refers to the
successes of the allied army (albeit shortterm) against the
French occupation of Hesse at the end of March 1758.
As a result, the French were temporarily compelled to re-
treat, allowing the Landgrave to return to Kassel in early
May. However, he had to flee again in July. Hence, it
remains unclear whether this brief moment of optimism
in the spring of 1758 was the reason for the text by an
unknown person and the commissioning of Telemann. Al-
ternatively, it could be attributed to the sustained triumphs
of the allied forces against the French in Hesse during
the summer campaign of 1762, which ultimately led to a
truce between England and France in November 1762 -
negotiated in Améneburg in Upper Hesse.

The musical sefting of Hannover siegt, der
Franzmann liegt (Hanover triumphs, the Frenchman
falls), which Telemann explicitly described as an “Orato-
rium” in his own score by changing the title first notated
(“Cantate”), was most probably composed to mark the
victory of the allied army over the French at the Batle
of Minden (Westphalia) on August 1, 1759. This battle
marked a turning point during the war on the European
mainland in favor of the Hanoverian-English Elector-King
George |l of Hanover and his allies. This chronology is
supported not only by the emphatic beginning of the text
and further references to fortunate events in favor of En-
gland or Electoral Hanover but also by the inclusion of the
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following current events in the final movement [8]: In July
and December 1758, England had successfully recap-
tured the strategically significant islands of Cape Breton
(off Canada) and Gorée (off Senegal), then occupied by
France. The oratorio recalls these events with the words,
“Senegal and Cap Breton, two very deep wounds, the
French Empire bears.” It is likely that, one year later, when
the composition was presumably composed (August
1759), this military success was sfill fresh in everyone’s
mind. This also seems to be expressed in Telemann'’s des-
ignation of the song-like movement as a “Gassenhauer”
(a popular sireet song), which he chose as the title.
Telemann's unequivocal correction of the fitle from
"Cantate" to "Oratorium" is decisive for our interpretati-
on of the work, which is divided among several voices.
Telemann probably made this change not only with a
view to the poetry set to music (it oscillates between
cantata and oratorio poetry), but for him as a musician
musical considerations may also have played a role.
According to the understanding back then, oratorios
were vocal compositions that presented a subject "in
a dramatic manner"3, as was even accorded to the
poetically rather undramatic oratorios from Telemann’s
Hamburg Birgerkapitdnsmusiken. This required narrati-
ve characters who were not only biblical or historical but
could also be allegorical, such as "Peace", “The Joyful
Contemplator”, “The Gratitude”, “A God-fearing”, or
“Choir of Joyful Citizens" (examples from the oratori-
os of the Biirgerkapiténsmusiken of 1752, 1755, and
1760). Indeed, it is not difficult to imagine such narrative
or allegorical figures behind the individual sections of
the text of "Hannover siegt", even if they are not spe-
cified in Telemann's composition manuscript, the only
surviving source for this work. The introductory aria is
a typical messenger report: a herald recounts the battle
to the audience in dramatic terms, the victor of which —



George Il - is to be celebrated. Telemann illustrates this
by placing two blowing postilions (symbolized by two
horns) at the courier's side.4 Additional figures, such
as Hanoverian subjects viewing the event from different
perspectives, or The Gratitude, are easily conceivable.
Finally, the "Gassenhaver" almost demands a tutti from
all those previously involved. It cannot be ruled out that
such figures were named in Telemann's original text
(perhaps a poet's manuscript or a draft of the printed
text), but he deemed it unnecessary to transfer these de-
signations into his score. After all, as a pure composition
manuscript, the score was intended only for himself and,
at most, a trusted copyist, and it adheres to his typical
shorthand style.

The notation of the entire work for just a single -
unspecified — vocal part in treble clef and instruments
seems to contradict this. However, Telemann often used
the treble clef, as well as the violin clef, when a vocal
part could be performed in different vocal ranges, thus
indicating a neutral notation (similar to how, in song-
books, the standard notation in the treble or violin clef
explicitly includes the use for low voices). This is evident,
for example, in his Sechs Cantaten of 1731, consistently
published in the treble clef, with variable voice designa-
tions such as "Alto o Basso" and "Canto o Tenore". In his
annual cantata cycle Musicalisches Lob Gottes (Musical
Praise of God), consisting of 72 works, he designated
the two obligato vocal parts (which include both the cho-
ruses and all arias and recitatives) neutrally as "First"
and "Second Voice", distinguishing them through their
clefs (violin and treble clefs). It is obvious that he didn't
want his congregation to be subjected to only soprano
and alto arias for a whole year, which is why the preface
explicitly encourages the variable scoring of individual
movements, including tenor or bass. Additional examp-
les could be cited.
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In any case, we consider it conceivable that Tele-
mann did not ultimately had a solo cantata in mind for
"Hannover siegt", after perhaps initially thinking other-
wise, but rather a flexibly scored dramatic work in kind
of an oratorio. In our interpretation, no single note is
altered, omitted, or added; all movements remain in
their original keys, with only the vocal part sounding
alternately an octave higher or lower from movement
to movement. In our libretto, we have freely added the
names of the allegorical figures.

Johann Christoph Sct d
Genius?

Ugel: An Overlook

Telemann and his impact on the music scene were
widely recognized not just in Hamburg and its surround-
ings but also across significant portions of the Holy
Roman Empire, extending into France, Scandinavia,
Russia, and even Silesia. On the other hand, his most
accomplished composition student, Johann Christoph
Schmigel, remains relatively obscure today. Born as the
son of an organist in the parish of Pritzier in the Elbe
Valley of Mecklenburg, Schmiigel arrived in Hamburg no
later than 1751. He sought various vacant positions as an
organist and cantor in Hamburg, such as at the Cathedral
in 1751, St. Nikolai in 1755, and St. Jacobi in 1759. In
1756, he applied for cantor positions in Altona and at the
Hamburg Cathedral. It appears that his applications were
not hindered by his organ-playing abilities but possibly by
financial constraints, as the customary fees for acquiring
such positions were often high during that period (for in-
stance, the purchase sums for St. Nikolai in 1755 and St.
Jakobi in 1759 were both 4,000 marks). His attempt to
secure the organist position at St. Johannis in Lineburg
in 1754 also failed at first, despite outstanding exam re-
sults, due to the influence of the regional director Joachim



Friedrich von Lineburg’s wife, who favored a local candi-
date: “the worst among all candidates” according to the
examination protocol.> After this local candidate's soon
death in 1758, Schmiigel finally secured the position
during his renewed application. Faced with challenging
circumstances in Lineburg, exacerbated by the Seven
Years’ War, he moved in frustration to the vacant organist
position at St. Nikolai in M8lln in 1766. There he died in
1798, also unhappy in his career.

Telemann had provided Schmiigel with commendable
testimonials for his applications in Lineburg in 1754 and
and in the then Danish town Altona in 1756, highlighting
Schmiigel's compositional skills. In the 1754 testimonial,
indirectly transmitted through a quote in the Lineburg ex-
amination protocol, Telemann praised Schmiigel as “one
of his best disciples he had ever instructed in compos-
ing”.¢ During the application in Altona, Schmiigel, with
reference to Telemann, presented the argument that “a
man of my kind is still lacking in Altona, and it is o be
wished that the previous deficiency of a composer and
chapel master in Altona might be remedied, and this
good city might be liberated from the inconvenience of
borrowing its compositions from Hamburg”.” The tragedy
of Schmiigel's career lay in the fact that he never attained
a position commensurate with his outstanding qualifica-
tions (with the challenges as kapellmeister and composer).
Instead, he had to make do with subordinate organist
duties or, as in MélIn, had to take on the unofficial and
unpaid duties of his incompetent cantor colleagues.

Scl d 1

Political Occasion

Ve By
gel’s Fr

and Commissioner

Through the preliminary research leading to this
CD recording, it was determined for the first time that
Schmiigel’s Friedens-Cantate 1763 (Peace Cantata
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of 1763) - thus the tifle of his autograph score — was
composed for a peace celebration in Lineburg. This event
was part of the thanksgiving festivities organized by the
Hanoverian government for the entire Electorate of Bruns-
wick-Lineburg on January 6, 1763, responding early to
the truce declared on November 15, 1762. Since there
is evidence of festive music by the local cantors Johann
Georg Schumann (St. Johannis) and Christian Hartwig
Wittrock (St. Michaelis) for the festive services in Line-
burg’s two main churches on January 6, 1763 (albeit only
in the form of printed texts), Schmiigel's Friedenskantate
could only have been performed as part of the city’s
festivities. A correspondent report from Lineburg, dated
January 8, provides a detailed account of this event in the
Altonaischer Mercurius:

“The Thanksgiving and Peace Festival, ordained for
the holy Epiphany Day, was celebrated here [= Liineburg]
on that day in the most festive manner. Not only were all
the bells rung before, between, and after the sermons,
but also the most excellent vocal and instrumental music,
accompanied by drums and trumpets, was performed in
the main churches. After the church service, cannons were
fired from the ramparts at 4 in the afternoon, and music
played with drums and trumpets echoed from the town
hall and all church towers. Shortly thereafter, a multitude
of blowing postilions entered the city, who rode up in front
of a carriage with many musicians and brought the pleas-
ant message of peace fo the city. In the evening, the entire
city, especially the town hall, was illuminated most splen-
didly and ingeniously, and this illumination continued until
late at night. The magistrate and many other dignitaries
of both sexes, who had heard a pleasant concert
prepared for peace at the town hall, accompanied
by various refreshments, drove through the city at 8 in
the evening in nearly 50 carriages with burning forches,
admiring the illuminations arranged in various ways.”8



The “pleasant concert prepared for peace” per-
formed in the town hall undoubtedly refers to Schmi-
gel's Friedenskantate, composed fo a text by Christoph
Daniel Ebeling (more about him and his text below). In
addition to the newspaper report, the Lineburg council
minutes of March 1, 1763, reveal that, in response to
“Organist Schmigel’s request for a gratuity for his music
at the Peace Festival,” a sum of “4 species ducats” was
approved and “handed to the petitioner as a gratuity.”?

But who commissioned the Friedenskantate? Who
organized the event and financed the musicians? Ap-
parently, it was not the city council, as there are no cor-
responding records or payment receipts. The payment
receipts for the four Lineburg council musicians, five
assistants, and three town pipers “to provide music for
two days”10, found in the main treasury account, likely
pertain more fo the music during the festive procession
than the performance of the Friedenskantate. Notably,
they are associated with the music for a “magnificent
feast and ball” held on the second day at the town hall,
where “up to 200 people were entertained at various
tables”.11 In Lineburg, however, probably even then
existed a Musikalische Gesellschaft (Musical Society).
It is mentioned first in a printed text for a piece of festival
music by Schmigel on January 18, 1764, celebrating the
wedding of the Brunswick-Lineburg hereditary prince Carl
Wilhelm Ferdinand with the English princess Augusta of
Great Britain: “The High Marriage [...] hereby celebrated
submissively by the Musikalische Gesellschaft in Line-
burg in their public concerts on January 18, 1764.”12
In 1764, the society organized this wedding homage cel-
ebration “at the town hall, with a large gathering [...] with
a concert which met with much approval”, following the
same pattern as presumably the previous year with the per-
formance of Schmiigel’s Friedenskantate. And like the pre-
vious year, there was also a ball afterward, “which lasted
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with great pleasure until late at night”.13 The Musikalische
Gesellschaft in Lineburg, which has not been documented
in archives so far, is likely to have been the commissioner
and organizer of the performance of the Friedenskantate
in 1763. It can be assumed that at least some of the sing-
ers and instrumentalists, thanks to Schmigel's contacts with
former musician colleagues, were brought in from Ham-
burg and paid by the Musikalische Gesellschaft.

Schmigel’s composition: a masterpiece

Still impressive today, the music of the Friedenskantate
is of the finest quality and must have meant a great deal to
Schmiigel. This is evident from the fair copy in the compos-
er's hand, which for its time is unusually meticulous, cal-
ligraphically beautiful, and with 82 pages of score nearly
errorfree. As the only substantial work by Schmiigel that
has survived, it serves as a prime example of his excel-
lent compositional skills, as recognized by Telemann.
Schmiigel's efforts to achieve a sublime style are striking.
In terms of scale, the work’s twelve movements corre-
spond to large-scale festive music by Telemann, formally
displaying astonishing variety: There is, for example, an
extended two-part opening chorus with a double fugue on
the words of Isaiah, “Denn der Herr hat Jacob erléset und
ist in Israel herrlich” (For the Lord has redeemed Jacob
and glorified Himself in Israel) [9]. There are also three
other large choral movements, including one [11] whose
middle section is reminiscent of a horror ballad in solois-
tic-choral dance-song style and harmonically boldly traces
the “terror into their bones”. Another [17] is designed as a
contrapuntally woven chorale arrangement that stands up
well to comparison with the opening movements of Bach's
chorale cantatas. Additionally, the skillfully crafted bass
arioso “So stiirzt in Ungewittern” (Thus, in thunderstorms)
[13] comes as a surprising character piece (“With angry



affect”) in the Sturm und Drang style. Also noteworthy are
the grand soprano-alto duet, which foreshadows Mozart
duets [15], the moving tenor arioso “Fallt nieder, befet
an” (Bow down, worship) [18], which corresponds with
the final chorus that follows shortly thereafter, and the two
highly dramatic and extremely nuanced accompanied
recitatives [10] and [12].

The instrumentation throughout the movements, fea-
turing strings and a wide array of wind instruments, is
consistently well-executed, particularly notable in the final
chorus [20]: Commencing with a pianissimo pedal point
from the timpani spanning twelve bars, additional layers
are introduced gradually, including oboes, double bass
(without a keyboard instrument), violins, violas, horns,
and vocal voices. In the middle section - to use organ
terminology - the "full organ" is heard, that is all instru-
ments and double brass. The previously mentioned bass
arioso [13] is also cleverly orchestrated, featuring unison
strings in the ritornellos and a dark timbre created by
the viola, vocal bass, concertante bassoon, and basso
continuo in the vocal sections. For the tutti sections in the
choirs, Schmiigel probably relied on additional singers to
support the four soloists — presumably one further singer
per part, following the Hamburg model 14 — as the disfinc-
tion between “Einer” (One) and “Alle” (All) in some of the
low-voiced sections in the choral movements of his score
indicates. However, the revivals in Hamburg and Line-
burg in August 2022 demonstrated that the composition
was nevertheless acoustically compelling, even with only
one singer per choral line commonly used at the time. In
1763, the soprano part was very likely taken over by a
then 15-yearold student of Schmiigel, the future Danish
court kapellmeister Johann Abraham Peter Schulz (best
known today as the composer of the song “Der Mond
ist aufgegangen”). This is indicated by his description of
his youth in Lineburg: “Due to my beautiful voice, | was
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so popular in the whole city and especially among the
music lovers there [= Musikalische Gesellschaft], in whose
concerts | was a principal figure, that people everywhere
referred to me simply as ‘our discantist.”15

A notable and unconventional artistic choice is the
recurrence of the text from the tenor arioso [18] in the
final chorus [20], employing similar yet distinct and
beautifully enhanced musical elements: slow, intimately
restrained outer sections contrast with a lively, jubilant
middle section. The arioso expresses the sentiments of an
individual visibly moved, while in the final chorus, the
entire community responds with the exact words but more
emphatically. Despite the exuberant jubilation, following
the structure’s logic, the final chorus (and consequently the
entire piece) concludes by revisiting the beginning of the
choral movement, maintaining an intimate restraint in a
gesture of supplication and prayer. At that time (on Jan-
vary 6, 1763), this subdued ending, conveying more of
a cautious hope than a confident assurance, was indeed
fitting, considering that the signing of the peace freaties
of Paris (February 10) and Hubertusburg (February 15)
was still pending.

With this masterpiece, Schmigel proves himself at
least worthy of his former teacher, if not genuinely equal
to him. From a contemporary perspective, he deserves
recognition beyond being a mere footnote in music his-
tory, which warrants increased attention in presentday
musical activities and music research.

From Liineburg to Harvard: The Belated
Recognition of the Librettist of the
Friedenskantate

The original printed text and Schmiigel’s score
credit the 21-year-old theology student from Lineburg,
Christoph Daniel Ebeling (1741-1817), as the librettist



of the Friedenskantate. In the title of the printed text in-
tended for the concert audience (Cantate auf den wieder
hergestellten Frieden 1763), Ebeling modestly identifies
himself only through the acronym “C. D. E. d. GG. B.”
(Christoph Daniel Ebeling, der Gottesgelehrsamkeit Beflis-
sener/ Christoph Daniel Ebeling, the Diligent Student of
Theology). Perhaps he acted this way out of consideration
for his father, Johann Justus Ebeling (1715-1783), who,
as the superintendent and highest-ranking clergyman in
Lineburg, perhaps did not want to be associated with
his son’s poetic ambitions. With his initial idea for the
text—contrasting the fate of Electoral Hanover, marked
by war and impending peace, with the Old Testament
salvation of Israel (Exodus 1-15)—and his selection of
biblical fexts and hymn verses, Ebeling proves himself to
be a knowledgeable theologian.

In this context, it is essential to highlight the skillful
paraphrasing and reinterpretation of the biblical victory
song of the Israelites from Exodus 15:1-21 in the accom-
pagnato “Wo ist ein Gott wie er” [10], followed by the
choral movement “Sein Nam ist Jehova” [11] in response
to the current situation. Additionally, there are adapted
verses from Klopstock’s sacred hymn “Auf, meine Seele,
singe” (parts of stanzas 1, 2, and 5) in the two chorale
movements set to the melodies of the hymns “Wacht auf,
ihr Christen, alle” [16] and “Nun lob, mein Seel, den
Herren” [17].

As is often the case with young poets of this time,
Ebeling’s poetry shows the influence of Klopstock in its lin-
guistic expression and the epic fone of certain recitatives.
Ebeling later became friends with Klopstock in Hamburg
and continued to edit his complete works as the editor
after the poet's death. He published the demanding,
nobly worded text of the Friedenskantate in 1766, with
slight revisions as a “Cantate auf den Frieden” (Cantata
for Peace) in the magazine Unterhaltungen, 16 dating it to
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the year of the poem’s creation (1762). This publication
likely reflects a particular satisfaction with the text.

After studying at the University of Géttingen and brief
ly working as a private tutor in Leipzig, Ebeling started
teaching at the Handelsakademie (Business Academy)
in Hamburg in 1769. In 1784, he took on a professor-
ship in history and Greek language at the Akademisches
Gymnasium, Hamburg's academic college. In 1799, he
was appointed the director of the Hamburg City Library
(today’s State and University Library Hamburg), demon-
strating an ability to introduce new initiatives. Starting in
1768, he served as the editor of the Hamburg literary
magazine Unterhaltungen, also contributing as a literary
and music critic and translator (from English). He orga-
nized concerts, somefimes with the participation of Carl
Philipp Emanuel Bach, primarily at the Handelsakademie.
The revival of Handelian oratorios (sometimes in Ebeling’s
translations, in the case of Messiah, jointly with Klopstock)
was a significant concern for him.17 His personal cata-
log of musical works demonstrates Ebeling’s deep under-
standing of the music of his era. His musical inclinations
diminished as his hearing deteriorated in the 1780s and
90s. Instead, he returned to a field of study from his time
at Géttingen, focusing on American studies. From 1793
to 1816, he published a seven-volume “Geography and
History of America.” Following his death, a substantial
collection of Americana he left behind was sold to Har-
vard University.

Jirgen Neubacher
Translations:  Erik Lloyd Dorset

Dr. Jirgen Neubacher (Hamburg) is a musicologist
and editor of music editions. He researches the music his-
tory of Hamburg and its surroundings, as well as Georg
Philipp Telemann.



1) Quoted from: Meta Klopstock, Briefwechsel mit Klopstock,
ihren Verwandten und Freunden (Correspondence with Klopstock,
her relatives, and friends), edited by Hermann Tiemann, Hamburg
1956, Vol. 2, p. 562.

2) Regarding Telemann's compositions mentioned here and in
the following, see also Jirgen Neubacher, Telemanns Welfen-Musi-
ken aus der Zeit des Siebenijahrigen Krieges. Beobachtungen und
Uberlegungen zu ihrer Entstehung und Uberlieferung (Telemann's
Welfen-Music from the time of the Seven Years' War. Observations
and considerations on their origin and fransmission), in: Die
Uberlieferung der Werke Telemanns. Perspektiven der Forschung.
Bericht iber die Internationale Wissenschaftliche Konferenz, Mag-
deburg 2020 (The transmission of Telemann's works. Perspectives
for research. Report on the International Academic Conference,
Magdeburg 2020), ed. by Ralph-Jirgen Reipsch, Brit Reipsch, and
Carsten Lange, Hildesheim 2024 (= Telemann-Konferenzberichte,
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at the Hochschule fir Musik und Theater Hamburg and at
the Musikhochschule Libeck.
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Georg Philipp Telemann

Arie auf die gliicklichen Progressen
der alliierten Waffen in Hessen TVWV 13:22
Dichter unbekannt

[1] Aria (Bass)

Herr! Wir danken deiner Gnade,

die den Sorgen uns entreif3t

und den Feind zu Boden schmeif3t.
Zwar, uns rishrt des Feindes Schade;
Menschlichkeit bewegt das Herz,
wir bedauren seinen Schmerz!
Doch die Lauge, die er machte,
und uns drein zu tauchen dachte,
wird ihm selbst zum heifen Bade.

Herr! Wir danken deiner Gnade (etc.)

Hannover siegt, der Franzmann liegt
Oratorium anléBlich des Sieges in der Schlacht bei
Minden am 1. August 1759 TYWV 13:20

Dichter unbekannt

[2] Aria

»Ein Kriegsbote« (Bass)

Hannover siegt,

der Franzmann liegt,

gedriickt, gebiickt, zu dessen FiiBen.
Gedéampft durch manche Schlacht,
muB nun der Feinde Macht
den Trotz im Fliehen bifen.

Hannover siegt (efc.)

[3] Recitativo
»Ein erfreuter Hannoveraner« (Tenor)
Wer hétte dies vor Jahr und Tag geglaubt?

Georg Philipp Telemann

Aria Celebrating the Successful Advances of
the Allied Forces in Hesse TVWV 13:22
Librettist unknown

[1] Aria (Bass)
Lord! We thank Your grace,
which snatches us from care
and throws the enemy to the ground.
Indeed, the enemy’s harm moves us;
Humanity stirs the heart,
we pity his pain!
But the lye he prepared,
and intended to immerse us in,
becomes a hot bath for himself.
Lord! We thank Your grace (efc.)

Hanover triumphs, the Frenchman falls
Oratorio on the occasion of the victory in the Battle of
Minden on August 1, 1759 TVWV 13:20

Librettist unknown

[2] Aria
»A War Messenger« (Bass)
Hanover triumphs,
the Frenchman falls,
pressed, bent, at his feet.
Subdued by many a battle,
the enemy’s power must now
atone for his defiance by fleeing.
Hanover triumphs (etc.)

[3] Recitative
»A Joyful Hanoverian« (Tenor)
Who would have believed this a year ago?



Kaum war hierzu, verninftger Einsicht nach, der
Wounsch erlaubt.

Doch dieses tut des Hochsten Hand,

der schiitzet unser Vaterland,

und réchet unsre Schmach.

[4] Dictum Psalm 107, Verse 1, 39, 8

»Die Dankbarkeit« (Alf]

Danket dem Herrn, denn er ist freundlich,

und seine Giite wéhret ewiglich;

die, welche niedergedriickt und geschwécht waren von
dem Bosen, der sie bezwungen und gedriickt hatte, die
sollen dem Herrn danken um seine Wunder, die er an
den Menschen tut.

(Der erste Teil der Anfangsarie wird wiederholet mit
der Verénderung, daBB anstatt sHannover siegt«
»George siegt« zu singen ist.)

[5] Aria

»Ein triumphierender Hannoveraner« (Bass)
George siegt,

der Franzmann liegt

gedriickt, gebiickt zu dessen FiiBen.

[6] Recitativo

»Ein zu Gott gewandter Hannoveraner« (Bass)

Ach Herr, laB3 uns der Siege Frucht geniefBen;

und aus denselbigen den edlen Frieden sprieBen!
Dein Knecht, der unser Kénig,

hat, wie du weif}t, so wenig

als sein getreves Volk am Morden Lust;

der Trieb, den Grund in Stadten umzukehren

und Lénder zu verheeren,

(der Helden eitler Ruhm), herrscht nicht in seiner Brust.

Barely was the wish for this, according to sensible in-
sight, allowed.

But this is the work of the Almighty,

who protects our fatherland,

and avenges our disgrace.

[4] Dictum Psalm 107, Verses 1, 39, 8

»The Gratitude« (Alto)

Give thanks unto the Lord, for He is good,

for His mercy endures forever!;

those who were oppressed and weakened by evil,
whom he subdued and oppressed, let them praise
the Lord for His goodness

and for His wonderful works to the people!

(The first part of the opening aria is repeated with the
modification that instead of singing »Hannover siegt, «
one should sing »George siegt.«)

[5] Aria

»A Triumphant Hanoverian« (Bass)
George friumphs,

the Frenchman falls

pressed, bent at his feet.

[6] Recitative

»A Hanoverian turned to God« (Bass)

Oh Lord, let us enjoy the fruit of victory;

and from it let noble peace sprout!

Your servant, our king,

has, as you know, as little

as his faithful people the desire for killing;

the drive to turn cities upside down

and devastate lands,

(the vain glory of heroes) does not rule in his heart.



[7] Aria
»Die hannoversche Friedenssehnsucht« (Alf]
Kommt, Gerechtigkeit und Friede!
Kehret huldreich bei uns ein!
LaBt das Land kein feindlich Schrecken
aus der siBen Ruhe wecken,
und der rauhen Trommeln miide,
sich in einem sanften Liede
des erlangten Segens freun.
Kommt, Gerechtigkeit und Friede (efc.)

[8] Gassenhauer

»Alle zusammen« (Alt, Tenor, Bass)
Senegal und Cap Breton,

zwo sehr tiefe Wunden,

triigt der Franzen Reich davon,
weil’s hat angebunden

mit den Engeléndern,

weil mit List und Macht

es gedenkt zu dndern
Grenzen, die von langer Zeit
der Vorfahren Tapferkeit

es auf festen Ful gebracht.

Johann Christoph Schmigel

Friedens-Cantate 1763
Dichtung: Christoph Daniel Ebeling

[9] Dictum Psalm 148, 11-13, Jesaia 44, 23
(Sopran, Alt, Tenor, Bass)

[7] Aria
»The Hanoverian Longing for Peace« (Alto)
Come, Justice and Peace!
Gracefully return to us!
Let the land not be awakened by hostile terror
from its sweet repose,
and weary of the harsh drums,
in a gentle song
of the blessing it has received.
Come, Justice and Peace (etc.)

[8] Gassenhauer

»All Together« (Alfo, Tenor, Bass)
Senegal and Cap Breton,

two very deep wounds,

the French Empire bears,
because it joined

with the English,

because with cunning and might
it intends to change

Borders that long ago

of the ancestors’ valor

have put it on a firm footing.

Johann Christoph Schmigel

Fried C (Peace C ) 1763
Librettist: Christoph Daniel Ebeling

[9] Dictum Psalm 148, 11-13, Isaiah 44, 23

(Soprano, Alto, Tenor, Bass)

lhr Kénige auf Erden und alle Leute, Fisrsten und alle Kings on earth and all nations, you princes and all rulers
Richter auf Erden, Jinglinge und Jungfrauen, Alte mit on earth, young men and women, old and young togeth-
den Jungen sollen loben den Namen des Herrn. er, let them praise the name of the Lord. For the Lord has
Denn der Herr hat Jacob erléset und ist in Israel herrlich. redeemed Jacob and glorified Himself in Israel.
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[10] Accompagnato (Tenor)

Wo ist ein Gott wie Erl - -

Schwer lag das Joch des Witrichs, felsenschwer
auf Israel. Doch Gott

entledigte die Schultern von der Last

und filhrte die Bedrdngten aus.

Da pries in hohen Harmonien

den Retter Mosis Lied [= Siegeslied des Mose],
Jehova Zebaoth

war seine Stark und Lobgesang;

von Mirjams Harf erklang

Triumph und Dank und Ruhm und Ehre,

und die Erlésten jauchzten nach:

[11] Coro (Sopran, Alt, Tenor, Bass)
»Sein Nam ist Jehova! Er herrschet im Himmel!
Lobsinget ihm, feiernde Jubelgetimmel,
es kennet Juda den Namen des Herrn:
Halleluja dem Herrn!
Erhebet, ihr Vélker, den mdchtigen Streiter,
Tyrannen und Rof3 und Wagen und Reuter
vertilgte unsers Refters Hand.
Sie fielen, sie fielen zu Grunde wie Steine,
der Herr hat ein Entsetzen in ihre Gebeine,
in ihre Fersen Flucht gesandt.
Sein Nam ist Jehova! Er herrschet im Himmel!
Lobsinget ihm, feiernde Jubelgetimmel,
es kennet Juda den Namen des Herrn:
Halleluja dem Herrnl«

[12] Accompagnato (Bass)

Auch uns hast du, o Gott der Gétter,
Erbarmung, Gnad um Gnad erzeigt.

Wir sahen dich im Schrecken deiner Wetter,
zur Erden hingebeugt;

wir beteten zu dir: da warst du unser Retter.

[10] Accompagnato (Tenor)

Where is a God like Him! - —

Heavy lay the yoke of the oppressor, rock-heavy
on Israel. But God

removed the burden from their shoulders
and led the oppressed out.

Moses’ hymn [= Moses’ hymn of victory]
praised the Savior in high harmonies,
Jehovah of Hosts

was his strength and hymn of praise;
from Miriam’s harp resounded

triumph and thanks and glory and honor,
and the redeemed echoed joyfully:

[11] Chorus (Soprano, Alto, Tenor, Bass)

»His name is Jehovah! He reigns in heaven!

Sing to Him in jubilant choirs,

Judah knows the name of the Lord:

Hallelujah to the Lord!
Rise up, you nations, the mighty Warrior,
tyrants and horses and chariots and horsemen
have been destroyed by our Savior’s hand.
They fell, they fell like stones to the ground,
the Lord has sent a terror into their bones,
in their heels, flight.

His name is Jehovah! He reigns in heaven!

Sing to Him in jubilant choirs,

Judah knows the name of the Lord:

Hallelujah to the Lord!«

[12] Accompagnato (Bass)

You, God of gods, have also shown us
mercy, grace upon grace.

We saw you in the terror of your storms,
bowed down to the earth;

we prayed to you: then you were our Savior.
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Uns war zur Rechten Krieg,

zu unsrer Linken Krieg;

wir sahn die Mordsucht frech ihr Haupt erheben;
allgegenwartig herrschte Qual und Not,
Verderben oder Tod;

und Christen dirsteten nach Christenblut,
nach ihrer Briider Leben.

Es wohnt' in unsern Mauren

ein lautes Trauren

und banger Schmerz. Ein tétend Zittern,
Angst und Entsetzen stiirzte sich

auf uns herab:

[13] Arioso (Bass)

So stiirzt in Ungewittern

sich auf betéubte Sterbliche ihr Felsenhaus
und wird ihr Grab.

[14] Recitativo (Sopran)

Allméchtig driickte deine Hand

die Volker bis zum Staube nieder;

erschittert hattest du auch unser Land

bis in sein Innerstes. — — Und nun erfreust du wieder.
Die Fiirsten sind durch dich,

Begnadiger, des Wiirgens mide.

Nun senket sich

erquickend, wie der Tau von Hermon féllt, der Friede
auf uns hernieder.

[15] Duetto (Sopran, Alf)

Sopran

Nun hat der Retter uns aus dieser Angst genommen,
er ist an Segen reich zu uns herabgekommen

und hat sein Volk erbarmend angesehn.

To our right was war,

to our left was war;

we saw the murderous rage boldly raise its head;
everywhere prevailed torment and distress,
ruin or death.

and Christians thirsted for Christian blood,
for the lives of their brothers.

In our walls

resided loud mourning

and anxious pain. A deadly tremor,

fear and horror descended

upon us:

[13] Arioso (Bass)

Thus, in thunderstorms,

their rock house falls on stunned mortals
and becomes their grave.

[14] Recitative (Soprano)

Almighty, your hand pressed the nations

down to the dust;

you had also shaken our country

to its very core. — — And now you bring joy again.
Through you, the princes,

O merciful one, are weary of strangulations.

Now soothingly descends,

like the dew from Hermon, refreshing peace

upon us.

[15] Duet (Soprano, Alto)

Soprano

Now the Savior has taken us out of this anguish,
he has come down to us rich in blessings

and has mercifully looked upon his people.
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Alt

Der Herr ist Gott und hilft. Den Kriegen schnell zu wehren,

zieht er mit Macht sich an. Kommt, la3t uns ihn verehren.
Der Herr hért seines Volkes Flehn.

Sopran, Alt

Kommt, laft uns unsern Gott erhéhn.

[16] Choral (Sopran, Alt, Tenor, Bass)
1. Es hat, es hat vergeben

Gott unsre Missetat;

gerettet uns ins Leben

mit gnadevollem Rat;

beschiittet uns mit Heile,

vom Elend uns befreit;

und nun wird uns zuteile

Gnad und Barmherzigkeit.

2. Schnell eilt sein Zorn voriiber,
straft nicht nach unsrer Schuld;
der Herr begnadigt lieber,
nimmt lieber auf zur Huld.

Wer Gott vertraut, ihm lebet,
sein Frieden ist mit dem;

mit Adlersfligeln schwebet
Erbarmung iiber dem.

[17] Coro (Sopran, Alt, Tenor, Bass)
Anbetung, Preis und Ehre

sei dir, Gott Vater, Sohn und Geist.
Wir singens in die Chére

der Schar, die dich vollkommner preist.
Anbetung, Preis und Ehre

dir, der du warst und bist.

Wir stammelns nur, doch hére,

hér uns, der ewig ist.
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Alto

The Lord is God and helps. Quick to ward off wars,
he draws near with power. Come, let us worship him.
The Lord hears the prayers of His people.

Soprano, Alto

Come, let us exalt our God.

[16] Chorale (Soprano, Alto, Tenor, Bass)
1. God has forgiven

our iniquity;

He saved us unto life

with merciful counsel;

He showers us with salvation,

delivers us from misery;

and now we are granted

grace and mercy.

2. His anger quickly passes,

does not punish according to our guilt;
the Lord forgives willingly,

prefers mercy.

Those who trust in God, live,

His peace is with them;

with eagle’s wings mercy

hovers over them.

[17] Chorus (Soprano, Alto, Tenor, Bass)
Adoration, praise, and honor

be to You, God the Father, Son, and Spirit.
We sing it in the choirs

of the multitude that praises You perfectly.
Adoration, praise, and honor

to You, who were and are.

We falter, but listen,

hear us, eternal One.



[18] Arioso (Tenor)
Fallt nieder, betet an!
Singt ihn in jubelvollen Chéren,
den Méchtigen, den Gott der Ehren.
Der Herr hat Wunder an uns getan.
Fallt nieder, betet an!

[19] Recitativo (Sopran)

Wer rishmt dich wirdig, Herr2 Kein Engel kann,
Gott, wiirdig dich besingen:

und wir sind Staub. — — Doch wagens wir und ringen,
dir Dank, Anbetung, Macht und Ruhm zu bringen.
Nimm unser Opfer gnadig an!

[20] Coro (Sopran, Alt, Tenor, Bass)
Fallt nieder, betet an!

Singt ihn in jubelvollen Chéren,

den Machtigen, den Gott der Ehren.

Der Herr hat Wunder an uns getan.
Fallt nieder, betet an!

[18] Arioso (Tenor)
Bow down, worship!

Sing to Him in joyful choirs,

the Mighty One, the God of honor.

The Lord has performed wonders for us.
Bow down, worship!

[19] Recitative (Soprano)

Who praises You worthily, Lord? No angel can,
God, worthily sing of You:

and we are dust. — — Yet we dare and strive,

to bring You thanks, worship, power, and glory.
Accept our offering graciously!

[20] Chorus (Soprano, Alto, Tenor, Bass)
Bow down, worship!

Sing to Him in joyful choirs,

the Mighty One, the God of honor.

The Lord has performed wonders for us.
Bow down, worship!
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