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Allegro appassionato
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Cet album nous invite a

un voyage dans diverses
epoques du romantisme, de
ses origines a son crépuscule,
de Schumann a Poulenc en
passant par Brahms et Berg.

Il est aussi I’histoire d’'une
longue complicité amicale et
artistique...



Notre amitié a débuté au disque en 1977, lors de I'enregistrement
du Trio pour clarinette, violoncelle et piano op.114 de Brahms. Jétais encore
étudiant au Conservatoire de Paris et javais remporté le Concours international
Clara Haskil. Jean Hubeau, mon professeur de musique de chambre avait parlé
de moi a Michel Garcin, grand directeur artistique chez Erato. Pour mon premier
disque, il m'avait donné « carte blanche » et j'avais choisi non pas un récital en solo,
mais deux trios de Brahms. Je demandais a Michel Portal que je ne connaissais
pas s'il voulait participer a ce disque. Il fut immédiatement d’accord a la condition
que Frédéric Lodéon nous rejoigne. De son coté, Lodéon avait émis le souhait de
travailler avec Michel Portal | Nous nous sommes donc mutuellement « cooptés » |
Le disque a eu un succes inattendu et je vois qu’il est régulierement réédité.

Notre rencontre avec Michel Portal s’est poursuivie au fil des ans, lors
de concerts que nous avons donnés. Le disque dont nous parlons
aujourd’hui consacre finalement plus de quarante ans d’amitié.
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Je me rappelle que Poulenc était assez directif dans sa maniere
de conseiller les interprétes. Il cherchait avant tout une sonorité qui aille « vers le
haut ». Dans cette musique, il faut avancer doucement, étre sans cesse dans le
mouvement, mais sans chercher a la « jazzifier ». J'ai beaucoup appris de Francis
Poulenc. Jacques Février avec lequel jai enregistré cette piece tenait a ce que le
tempo soit rigoureusement tenu. C'est assez éloigné de la vision des créateurs de
la Sonate, Benny Goodman et Leonard Bernstein.

Poulenc était un bon pianiste. Je dirais qu'il était admirablement
« éduqué » dans la musique, sachant la fabriquer, mais ne franchissant jamais
certaines limites. Posséder trop de facilités n’est pas un gage de génie. Qui plus est,
Poulenc a connu le succeés tres jeune. Tout comme Saint-Saéns, et pour reprendre
un mot du journaliste Alain Lompech, il fait partie de ces compositeurs dont l'art
admirable s’est arrété aux portes du génie. Sa musique est non seulement tres
bien écrite, mais aussi tres directive pour les interprétes : peu de rubato, peu de
flexibilité aussi. Linterprete s’en tient avant tout a un cadre précis, ce « cadre »
caractéristique de la musique francaise et qui est dépassé par quelques noms
comme Debussy et Ravel.
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Pour ce qui concerne la Sonate pour clarinette et piano, Poulenc compose une
ceuvre que je qualifierais de testamentaire. Il I'écrit a la toute fin de sa vie, alors
quil se sait tres malade. Ce n’est pas la méme démarche d’'un Mozart ou d’un
Brahms qui ont découvert ou redécouvert a la fin de leur vie, le jeu de la clarinette
gréce a d’éminents solistes (Anton Stadler pour le premier et Richard Muhlfeld
pour le second). Ces derniers ont été les inspirateurs de leurs partitions avec
clarinette, ce qui ne fut pas le cas de Poulenc.

J'ai joué sur des clarinettes anciennes parce que I'expérience est
instructive. Mais je joue Mozart, par exemple, sur une clarinette moderne car |l
faut un son étincelant. J'avais deux clarinettes pour ce programme et le choix des
instruments - clarinette en Si bémol ou en La - est essentiel.
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Je joue la musique de Berg depuis longtemps dont le
Kammerkonzert. Lopus 5 se compose d’une suite de miniatures, mais seule la
quatrieme piece évoque un caractére narratif plus prononcé.

Les ceuvres de Berg s’inscrivent résolument dans la continuité
romantique allemande. Pour étre provocateur, je dirais que comme la Sonate pour
piano op.1, ces pieces viennent en droite ligne de Brahms, mais avec beaucoup
plus de fausses notes [rires]. C’est une musique au caractére aphoristique qui me
fait penser aux Klavierstiicke op.11 et op.19 de Schoenberg que ['ai jouées, sans
oublier le fameux Kammerkonzert - Concerto de chambre pour piano, violon et
13 instruments a vent - de Berg ainsi que des lieder.

Je me suis intéressé a la musique de la Seconde Ecole de Vienne & la fin des
années 80 et au début des années 90. C’est un imaginaire sonore et poétique qui
me touche profondément. Je I'ai abordé avec les symphonies et lieder de Mahler
que javais étudiés au Conservatoire de Paris et grace a des ouvrages entendus
en concert comme la Symphonie lyrique d’Alexander von Zemlinsky que javais
entendue lors d’un concert que je donnai sous la direction de Michael Gielen, une
ceuvre marquante.
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Il m'est arrivé de linterpréter avec un altiste. Sur la partition et
dans son esprit, Brahms ne fait aucune différence entre les deux instruments.
Pour autant, les deux versions de la sonate divergent en fonction de la puissance
expressive et des couleurs de l'alto.

Contrairement a ce que I'on croit parfois, I'alto peut avoir beaucoup de
projection sonore. Tout change avec la longueur des phrasés qui n’ont
rien a voir avec celle de la clarinette. Je me rappelle avoir interprété cette
sonate avec laltiste Yuri Bashmet et c’était une tout autre musique que
jentendais.
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A révidence !

Javais déja gravé cette sonate avec Georges Pludermacher et
Mikhail Rudy. C’est une musique qui doit jaillir naturellement de l'instrument. Il ne
faut pas oublier que la clarinette nécessite - et c’est |a le défi a relever - un souffle,
une respiration permanente. Elle est I'expression de la vocalité.

Un des aspects uniques du jeu de Michel Portal est qu’il repose
beaucoup sur une longue pratique du jazz et notamment une maitrise particuliére
du rythme. Je précise que je ne suis nullement improvisateur et n'ai aucune
compétence particuliere dans ce style de musique. De fait, le jeu de Michel Portal
est d’'une grande flexibilité que je n'ai pas trouvée chez d’autres musiciens. Une
flexibilité aussi bien dans l'inflexion des phrasés que dans I'imaginaire des couleurs.
Le pianiste qui joue avec lui doit faire preuve d’'une extréme concentration pour
jouer vraiment dans le souffle de la clarinette.
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Venons-en aux deux opus de Schumann. Vous avez choisi les trois Phantasiestiicke,
mot qui suggére, en allemand, a la fois I'imaginaire et la fantaisie.. Quel son
recherchiez-vous, Michel Portal ?

Michel Portal : Précisément, il faut trouver un son « ouvert », un son nourri et
large, qui ne soit jamais étriqué. Schumann nous invite au voyage, a découvrir un
nouvel espace...

Quelles sont les différences fondamentales entre les deux écritures de Schumann
et de Brahms ?

Michel Dalberto : Lapproche musicale des deux compositeurs sur le fond et la
forme est fondamentalement différente. Quand on aborde Schumann, on ne
peut faire 'économie d’étudier le fond, c’est-a-dire, la signification intérieure de
la partition. La forme n’apparait qu'a partir du moment ou vous avez compris le
fond. Chez Brahms, la forme, l'architecture s'impose en premier lieu. Comme
une évidence. Elle est d’inspiration classique et, par conséquent, d'une extréme
précision. Ce n’est pas pour rien que Brahms se passionna pour la musique
ancienne et 'oeuvre de Bach.
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J'ai le souvenir que les Romances ont été plus délicates a
enregistrer que les Phantasiesttcke. |l a fallu trouver notre respiration dans ces
ceuvres tardives de Schumann. Je suspecte que leur écriture n'alla pas de soi...

Toutes les piéces antérieures, celle de la jeunesse de Schumann
coulent de source, dans une explosion créatrice, des Davidsbiindlerténze op.6 a
'Humoresque op.20 en passant par les Phantasiestiicke op.12. A la fin de sa vie,
lorsque Schumann revient au piano, il prend conscience de I'extréme difficulté de
I'écriture. Quelle évolution aprés la période médiane, celle de la découverte de
univers du lied qui suscita une énergie qui paraissait, alors, inépuisable ! Je fais a
nouveau une comparaison avec Brahms car jentends, chez celui-ci, une véritable
évolution dans son écriture, de 'opus 1 a 'opus 120.

12 | BERG - BRAHMS - POULENC - SCHUMANN



Pour un pianiste, la musique de Schumann s’apprend
tres jeune. On la joue tout au long de sa vie, mais comme toutes les ceuvres
vraiment importantes, j'ai remarqué que si vous laissiez passer quelques années
entre chacune de vos interprétations, vous vous apercevez que celles-ci ont
profondément évolué. C'est la méme sensation que vous éprouvez a la lecture
d’un grand livre.

Lenregistrement fut réalisé en pleine pandémie,
dans un monde culturel quasiment a l'arrét. Cela représenta, pour nous deux,
une bouffée d’oxygéne, une continuité bienheureuse. Nous avons adoré nous
retrouver pendant plusieurs jours a 'Arsenal de Metz et bénéficier de conditions
techniques et artistiques optimales.
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This album takes us on a
journey through several
different eras of Romanticism,
from its origins to its twilight,
from Schumann to Poulenc

by way of Brahms and

Berg. It is also the story of a
long friendship and artistic
collaboration . ..



How did you meet?

Michel Dalberto: Our friendship began with the recording of Brahms’s Trio
for clarinet, cello and piano op.114 in 1977. | was still a student at the Paris
Conservatoire and had won the Clara Haskil International Competition. Jean
Hubeau, my chamber music teacher, mentioned me to Michel Garcin, the great
A&R director of Erato. He gave me ‘carte blanche’ for my first recording, and |
chose not a solo recital, but two Brahms trios. | asked Michel Portal, whom | didn’t
know, if he would like to take part in the recording. He immediately agreed, on
condition that Frédéric Lodéon joined us. For his part, Lodéon had expressed a
desire to work with Michel Portall So we ‘co-opted’ each other! The record was an
unexpected success and | see that it’s reissued regularly.

Michel and | continued to meet over the years, at concerts we gave. The
recording we are talking about today is the culmination of over forty
years of friendship.
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Let’s start with the most recent work, which opens this disc: Poulenc’s Sonata
for clarinet and piano. Michel Portal, you recorded it in 1971 with Jacques Février.
Indeed, you also knew the composer and played for him . ..

Michel Portal: | remember that Poulenc was quite prescriptive in the guidance he
gave to performers. Above all, he was looking for a sound that went ‘upwards’ In
this music, you have to advance gently, to keep constantly moving, but without
trying to Yjazzify’ it. | learnt a lot from Francis Poulenc. Jacques Février, with whom |
recorded the piece, insisted on keeping in strict tempo. That’s a long way from the
vision of the Sonata’s creators, Benny Goodman and Leonard Bernstein.

Michel Dalberto: Poulenc was a good pianist. | would say that he was admirably
‘schooled’ in music, knowing how to fabricate it, but never going beyond certain
limits. To possess too much talent is no guarantee of genius. What's more, Poulenc
achieved success at a very early age - like Saint-Saéns - and, to borrow a phrase
from the journalist Alain Lompech, he is one of those composers whose admirable
art stopped short of genius. His music is not only very well written, but also very
prescriptive for the performers: not much rubato, not much flexibility either.
Above all, the performer has to adhere to a precise framework, the ‘framework’
characteristic of French music in general, which only a few figures like Debussy
and Ravel stepped outside.
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In the specific case of the Clarinet Sonata, Poulenc composed a work that | would
describe as testamentary. He wrote it at the very end of his life, when he knew
he was very ill. This is not the same approach taken by Mozart or Brahms, who
discovered or rediscovered the sound of the clarinet at the end of their lives
thanks to eminent soloists (Anton Stadler and Richard Muhlfeld respectively).
These performers were the inspiration for their works with clarinet, but there was
no comparable figure for Poulenc.

Michel Portal, have you played on period clarinets? Is the choice of clarinet
important for the works on this disc?

Michel Portal: Yes, | have played on period clarinets, because it's an instructive
experience. But | play Mozart, for example, on a modern clarinet, because you
need a sparkling sound. | had two clarinets for this programme and the choice of
the instrument - B flat or A clarinet - is crucial.
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Alban Berg’s Four Pieces op.5, dedicated to Arnold Schoenberg, form a set of
miniatures that are at once post-Romantic and already Expressionist. Do you
see this work as marking a break in musical language from the Romanticism of
Brahms, or do you see continuity?

Michel Portal:I've played Berg’s music for along time, including the Kammerkonzert.
His op.5 consists of a suite of miniatures, but only the fourth piece suggests a
more pronounced narrative character.

Michel Dalberto: Berg's works stand very much in the German Romantic tradition.
If | wanted to be provocative, | would say that, like the Piano Sonata op.1, these
pieces descend in a direct line from Brahms, but with a lot more wrong notes
[laughter]. It's music with an aphoristic character that reminds me of Schoenberg’s
Klavierstticke op.11 and op.19, which I've played, not forgetting Berg’s famous
Kammerkonzert - the Chamber Concerto for piano, violin and thirteen wind
instruments - and songs.

| became interested in the music of the Second Viennese School in the late
eighties and early nineties. It’'s an imaginative, poetic sound world that touches me
deeply. | came to it through Mahler’'s symphonies and song cycles, which | studied
at the Paris Conservatoire, and thanks to works | heard in the concert hall like
Alexander von Zemlinsky’s Lyric Symphony, which | first encountered in a concert
| gave under the direction of Michael Gielen and which made a great impact on me.
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Since we’ve mentioned one of the ‘sources’ of this music, namely Brahms, let’s
talk about his Clarinet Sonata no.2. Actually, the composer offers an alternative
of two melody instruments in the score: the clarinet or the viola.

Michel Dalberto: | have in fact performed this sonata with a violist. In the score
and in his mind, Brahms makes no distinction between the two instruments. All the
same, the two versions of the sonata diverge because of the expressive power and
colours of the viola.

Contrary to what is sometimes thought, the viola can project a
considerable volume of sound. Everything changes with the length of
the phrases, which have nothing in common with what you can do on
the clarinet. | remember playing this sonata with the violist Yuri Bashmet,
and it was completely different music that | was hearing.
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Brahms’s two clarinet sonatas are also regarded as testamentary works. However,
the Second Sonata expresses extraordinary violence in certain passages.

Michel Dalberto and Michel Portal: Absolutely!

Michel Portal: | had already recorded this sonata twice before, with Georges
Pludermacher and Mikhail Rudy. It's music that should spring naturally from the
instrument. We mustn’t forget that the clarinet requires - and this is the challenge
the player has to meet - a constant supply of breath. It's the very expression of
vocality.

Michel Dalberto: One of the unique aspects of Michel Portal’s playing is that it’s
very much based on a long experience of jazz and, notably, a special mastery
of rhythm. | should point out that I'm not an improviser by any stretch of the
imagination, and have no particular skills in this style of music. In fact, Michel's
playing possesses a great flexibility that | haven't found in other musicians.
Flexibility in terms of both inflection of phrases and colouristic imagination. The
pianist who performs with him has to show extreme concentration so as really to
play in the breath of the clarinet.
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Let’s move on to the two works by Schumann. You chose the three Phantasiestiicke,
a word suggestive in German of both the imagination and fantasy. What kind of
sound were you looking for in these pieces, Michel Portal?

Michel Portal: Precisely, one needs to find an ‘open’ sound, a sound that at once
sustained and broad, never narrow. Schumann invites us to travel, to discover a
new space . . .

What are the fundamental differences between the respective styles of Schumann
and of Brahms?

Michel Dalberto: The musical approach of the two composers, in terms of form
and content, is fundamentally different. When you tackle Schumann, you can’t
avoid studying the content, in other words, the inner meaning of the score. The
form only becomes apparent once you've understood the content. With Brahms,
the form, the architecture, comes first, as something completely natural. It is
classically inspired and, as a result, extremely precise. It's no coincidence that
Brahms was a passionate devotee of early music and the works of Bach.
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In the ‘Romanze’, we find ourselves at the opposite end of the spectrum from the
‘Phantasie; with pieces whose repeated tempo markings ‘not fast’ (Nicht schnell)
impose calm and restraint.

Michel Dalberto: | remember that the Romanzen were trickier to record than
the Phantasiesticke. We had to get our phrasing right in these late works by
Schumann. | suspect he didn’t find them easy to write, either.

Why do you say that?

Michel Dalberto: All the earlier pieces, those of Schumann’s youth, flowed from his
pen spontaneously, in a creative explosion, from the Davidsbtindlerténze op.6 to
the Humoreske op.20 by way of the Phantasiestiicke op.12. At the end of his life,
when Schumann returned to the piano, he became aware of the extreme difficulty
of writing for it. What an evolution after the middle period, when he discovered the
world of the lied, which aroused an energy that seemed inexhaustible at the time!
I'd like to draw another comparison with Brahms here, because | do hear a genuine
evolution in his style too, from op.1 to op.120.
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Does this assessment of Schumann’s output imply a special approach on the
performer’s part?

Michel Dalberto: Pianists learn Schumann’s music at a very early age. We then
play it throughout our lives, but as with all really important works, I've noticed that
if you let a few years go by between each of your performances, you realise that
your interpretation of them has changed profoundly. It's the same feeling you get
when reading a great book.

What memories do you have of the recording sessions?

Michel Dalberto and Michel Portal: The recording was made in the middle of the
pandemic, in a cultural world that had virtually ground to a halt. For both of us, it
came as a breath of fresh air, a welcome continuity. We loved meeting up again
for several days at the Arsenal in Metz and benefiting from optimal technical and
artistic conditions.
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Dieses Album ladt uns auf
eine Reise durch diverse
Epochen der Romantik ein,
von ihrem Ursprung bis

zu ihrem Niedergang, von
Schumann uiber Brahms
und Berg bis Poulenc. Es
erzahlt auch die Geschichte
einer langen Freundschaft
und kunstlerischen
Zusammenarbeit.



Wie haben Sie sich kennengelernt?

Michel Dalberto: Unsere Freundschaft begann 1977 mit dem Einspielen von
Brahms’ Trio fir Klarinette, Violoncello und Klavier op. 114. Ich war noch Student
am Pariser Konservatorium und hatte den Internationalen Klavierwettbewerb
Clara Haskil gewonnen. Mein Kammermusiklehrer Jean Hubeau hatte dem
groBen kunstlerischen Leiter bei Erato, Michel Garcin, von mir erzahlt. Fir meine
erste Platte lieB er mir freie Hand, und ich wahite nicht etwa ein Solokonzert,
sondern zwei Trios von Brahms. Ich fragte Michel Portal, den ich nicht kannte,
ob er mitmachen wirde. Dieser erklarte sich sofort bereit dazu, solange Frédéric
Lodéon auch hinzukdme. Und Lodéon hatte seinerseits den Wunsch geduBert, mit
Michel Portal zu arbeiten! So suchten wir uns gegenseitig aus. Die Platte erfuhr
unerwarteten Erfolg und wird regelmaBig neu aufgelegt.

Im Laufe der Jahre traf ich Michel Portal bei gemeinsamen Konzerten.
Die Platte, von der wir heute reden, letztendlich lGber 40 Jahre
Freundschaft.
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Beginnen wir mit dem jiingsten Werk, das die Platte erdffnet: Poulencs Sonate fiir
Klarinette und Klavier. Michel Portal, Sie haben diese bereits 1971 mit Jacques
Février eingespielt. Zudem kannten Sie den Komponisten und haben fiir ihn
gespielt.

Michel Portal: Ich erinnere mich, dass Poulenc recht autoritéar in seinen
Ratschlagen fur Interpreten war. Er war vor allem auf der Suche nach einem Klang,
der ,nach oben” strebt. Bei dieser Musik gilt es, langsam voranzukommen, stets
in Bewegung zu bleiben, ohne sie jedoch zu ,jazzig“ zu gestalten. Ich habe viel
von Francis Poulenc gelernt. Jacques Février, mit dem ich dieses Stlick aufnahm,
legte Wert auf die strikte Einhaltung des Tempos. Dies ist recht weit entfernt von
der Einstellung der Erstinterpreten der Sonate, Benny Goodman und Leonard
Bernstein.

Michel Dalberto: Poulenc war ein guter Pianist. Ich wirde sagen, er war
bewundernswert ,gebildet” in der Musik. Er konnte sie erschaffen, aber tberschritt
gewisse Grenzen nie. Nur weil einem Dinge zufallen, garantiert das kein Genie.
Zudem war Poulenc schon sehr jung erfolgreich. Genau wie Saint-Saéns, und um
den Journalisten Alain Lompech zu zitieren, gehort er zu den Komponisten, deren
bewundernswerte Kunst vor den Toren des Genies Halt machte. Seine Musik ist
nicht nur gut geschrieben, sondern auch sehr einschrankend fir die Interpreten:
wenig Rubato und auch wenig Flexibilitat. Der Interpret halt sich vor allem an einen
prazisen Rahmen, diesen charakteristischen ,Rahmen® der franzdsischen Musik,
der von einigen Namen wie Debussy und Ravel durchbrochen wurde.
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Mit der Sonate fir Klarinette und Klavier komponierte Poulenc ein Werk, das ich
als testamentarisch bezeichnen wirde. Er schrieb sie an seinem Lebensende, als
er sehr krank war. Es war nicht dieselbe Herangehensweise wie bei Mozart oder
Brahms, die an ihrem Lebensende das Klarinettenspiel dank beriihmter Solisten
(Anton Stadler flr Ersteren, Richard Muhlfeld flr Zweiteren) entdeckten oder
wiederentdeckten. Ihre Klarinettensticke waren von den Klarinettisten inspiriert,
was bei Poulenc nicht der Fall war.

Michel Portal, haben Sie auf antiken Klarinetten gespielt und ist die Wahl der
Klarinette fiir die Werke dieser Platte von Bedeutung?

Michel Portal: Ich habe auf antiken Klarinetten gespielt, weil die Erfahrung
lehrreich ist. Aber ich spiele Mozart zum Beispiel auf einer modernen Klarinette,
weil er einen funkelnden Klang erfordert. FUr dieses Programm hatte ich zwei
Klarinetten, und die Wahl der Instrumente - B-Klarinette oder A-Klarinette - ist
wesentlich.
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Alban Bergs Vier Stiicke op. 5, Arnold Schénberg gewidmet, bilden eine zugleich
postromantische und bereits expressionistische Miniaturreihe. Sehen Sie in
diesen Stiicken einen Bruch mit dem Brahms’schen romantischen Ausdruck oder
eine Kontinuitéat?

Michel Portal: Ich spiele Bergs Musik seit Langem, darunter auch das
Kammerkonzert. Das Opus 5 besteht aus einer Miniaturreihe, doch nur das vierte
Stuck weist einen ausgepragteren Erzahlcharakter auf.

Michel Dalberto: Bergs Stucke fligen sich entschieden in die Tradition der
deutschen Romantik ein. Wollte ich provozieren, wirde ich sagen, dass diese
Stucke wie die Klaviersonate op. 1 direkt von Brahms abstammen, jedoch mit
vielen falschen Tonen [Gelachter]. Es ist eine Musik mit aphoristischem Charakter,
der mich an Schoénbergs Klavierstticke op. 11 und op. 19 erinnert, die ich gespielt
habe, ohne Bergs berihmtes Kammerkonzert fir Klavier und Geige mit 13 Blasern
sowie Lieder zu vergessen.

Ich interessierte mich gegen Ende der 80er Jahre und Beginn der 90er Jahre fur
die Musik der Zweiten Wiener Schule. lhre klangliche und poetische Fantasiewelt
berthrt mich zutiefst. Ich ging sie mit Mahlers Sinfonien und Liedern an, die ich
am Pariser Konservatorium studiert hatte, und dank im Konzert gehdrten Werken
wie Alexander von Zemlinskys Lyrischer Symphonie, welche ich bei einem meiner
Konzerte unter Michael Gielens Leitung gehort hatte - ein pragendes Werk.
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Da wir eine der ,,Quellen” dieser Musik ansprechen, ndmlich Brahms, erzdhlen
Sie uns von der Zweiten Sonate fiir Klarinette und Klavier. Auf der Partitur stellt
der Komponist im Ubrigen zwei Instrumente zur Wahl: Klarinette oder Bratsche.

Michel Dalberto: Ich habe sie auch schon mit einem Bratschisten interpretiert. Auf
der Partitur und in seinem Kopf machte Brahms keinen Unterschied zwischen den
beiden Instrumenten. Allerdings gehen die beiden Versionen der Sonate je nach
Ausdrucksstarke und Klangfarben der Bratsche auseinander.

Im Gegensatz zum allgemeinen Glauben kann die Bratsche manchmal
eine starke Klangprojizierung haben. Alles andert sich mit der Lange
der Phrasierungen, die nichts mit jener der Klarinette zu tun haben.
Ich erinnere mich, diese Sonate mit dem Bratschisten Juri Baschmet
aufgefiihrt zu haben. Dabei hérte ich eine ganz andere Musik.
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Brahms’ zwei Klarinettensonaten gelten als testamentarische Werke. Dennoch
bringt die Zweite Sonate in manchen Passagen auBerordentliche Gewalt zum
Ausdruck.

Michel Dalberto und Michel Portal: Absolut!

Michel Portal: Ich hatte die Sonate bereits mit Georges Pludermacher und Mikhail
Rudy eingespielt. Es handelt sich um eine Musik, die auf naturliche Weise aus dem
Instrument hervorquellen muss. Dabei ist nicht zu vergessen, dass die Klarinette -
und darin besteht die Herausforderung - einen konstanten Luftstrom bendotigt. Sie
ist der Ausdruck der Vokalitat.

Michel Dalberto: Einer der einzigartigen Aspekte in Michel Portals Spiel ist, dass
es stark auf einer langen Jazzpraxis beruht, insbesondere auf einer besonderen
Beherrschung des Rhythmus. Dazu muss ich sagen, dass ich kein Improvisateur
bin und keine besondere Kompetenz in diesem Musikstil habe. Tatsachlich
habe ich Michel Portals hdchst flexibles Spiel bei noch keinem anderen Musiker
wiedergefunden. Dabei ist sowohl die Modulation der Phrasierungen als auch die
Fantasie der Klangfarben flexibel. Der Pianist, der mit ihm spielt, muss extreme
Konzentration an den Tag legen, um mit dem Atem der Klarinette zu spielen.
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Kommen wir zu den zwei Werken von Schumann. Sie haben die Drei Phantasiestiicke
ausgewdhlt. Welchen Klang verfolgten Sie, Michel Portal?

Michel Portal: Es gilt, einen ,offenen” Klang zu finden, einen genahrten und
breiten, niemals engen Klang. Schumann Iadt uns auf eine Reise ein, auf die
Entdeckung eines neuen Orts.

Welche grundlegenden Unterschiede bestehen zwischen Schumanns und
Brahms’ Stil?

Michel Dalberto: Die musikalische Herangehensweise der beiden Musiker
unterscheidet sich grundlegend in Form und Inhalt. Geht man Schumann an,
kommt man nicht um das Studieren des Inhalts herum, das heit der inneren
Bedeutung der Partitur. Die Form erscheint erst, wenn man den Inhalt verstanden
hat. Bei Brahms drangt sich zunachst die Form, der Aufbau auf. Wie eine
Offensichtlichkeit. Sie ist klassisch inspiriert und folglich extrem prazise. Nicht
umsonst begeisterte sich Brahms fur die Alte Musik und Bachs Werk.

MICHEL PORTAL - MICHEL DALBERTO | 33



Die Romanze bildet das Gegenteil zur Fantasie mit Stiicken, deren wiederholte
Dynamik ,,nicht schnell“ Ruhe und Zuriickhaltung auferlegt.

Michel Dalberto: In meiner Erinnerung waren die Romanzen schwieriger
einzuspielen als die Phantasiestlicke. In diesen spaten Stlcken Schumanns
mussten wir zunachst unseren Atem finden. Ich nehme an, dass ihre Komposition
nicht selbstverstandlich war.

Wie das?

Michel Dalberto: Alle friheren Stlcke, jene aus Schumanns Jugend, erscheinen
klar, wie aus einer Schopfungsexplosion, von den Davidsblndlertdnzen op. 6
Uber die Phantasiesticke op. 12 bis hin zur Humoreske op. 20. Als Schumann
an seinem Lebensende zum Klavier zurlckkehrte, wurde ihm die extreme
Komplexitat der Komposition klar. Welch Entwicklung nach der mittleren Periode,
jene der Entdeckung der Liederwelt, die eine scheinbar unerschopfliche Energie
hervorrief! Ich ziehe erneut den Vergleich zu Brahms, weil ich bei ihm vom Opus 1
bis zum Opus 120 eine wahre Weiterentwicklung des Stils hore.
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Bringt diese Feststellung zu Schumanns Werk eine besondere Herangehensweise
fiir den Interpreten mit sich?

Michel Dalberto: Pianisten lernen schon sehr jung Schumanns Musik. Wir spielen
sie ein Leben lang, aber wie bei allen sehr bedeutenden Werke ist mir aufgefallen,
dass man bemerkt, wie stark sich die eigene Interpretation weiterentwickelt hat,
wenn man ein paar Jahre verstreichen lasst. Es ist das gleiche Geflhl beim Lesen
eines bedeutenden Buchs.

Welche Erinnerung behalten Sie vom Einspielen dieser Platte?

Michel Dalberto und Michel Portal: Wir haben sie inmitten der Pandemie
eingespielt, als die kulturelle Welt fast zum Stillstand gekommen war. Uns beiden
gab diese willkommene Fortfuhrung Auftrieb. Wir fanden es wunderbar, ein paar
Tage im Arsenal in Metz zu verbringen und konnten die optimalen technischen und
kunstlerischen Bedingungen genieBen.
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Clarinettiste, saxophoniste et compositeur frangais, Michel Portal est un
instrumentiste éclectique qui s'illustre aussi bien dans la musique classique que
dans le jazz. Interpréte de Mozart, Brahms, Berg, Boulez, Stockhausen, Berio,
Kagel et compositeur de bandes originales de films récompensé a plusieurs
reprises, il figure également parmi les musiciens les plus marquants du jazz
frangais et européen du XX¢ siécle.

Michel Portal est un soliste et chambriste hautement inspiré, alliant a une lecture
limpide et rigoureuse des ceuvres qu'il interpréte, une expressivité hors norme,
le plagant sans conteste a I'écart des chemins habituels. Refusant depuis
toujours que la musique se fige, il laisse courir son imagination et sa fantaisie
dans l'improvisation, ou il abandonne parfois la clarinette pour le bandonéon ou
le saxophone.

Artiste renommé tant dans le monde du jazz que dans le monde classique,
Michel Portal joue aux cOtés de musiciens classiques tels que Maria Jodo
Pires, Bruno Canino et Michel Dalberto, ainsi que de musiciens de jazz tels que les
pianistes Bojan Zulfikarpasi¢ et Jacky Terrasson, 'accordéoniste Richard Galliano,
le batteur Daniel Humair, les contrebassistes Bob Guérin et Henri Texier.
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A vingt ans, il est lauréat du Premier Concours Mozart a Salzburg et regoit
le Prix Clara Haskil a 'unanimité. Le Premier Prix au Leeds International Piano
Competition (ou il succede a Radu Lupu, Andras Schiff et Murray Perahia)
le consacre en 1978. Il est alors invité a jouer dans la plupart des centres
musicaux européens avec des chefs tels que Erich Leinsdorf, Kurt Masur,
Wolfgang Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov ou Daniele
Gatti. Les grands festivals linvitent tels Lucerne, Florence, Aix-en-Provence,
Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, La Grange de Meslay, La
Roque d’Anthéron, Newport, Miami, Seattle ...

Depuis le début de sa carriere, Michel Dalberto est reconnu comme un
des interpréetes majeurs de Schubert et de Mozart. Parmi ses autres compositeurs
de prédilection figurent Liszt, Debussy, Fauré, Schumann, Ravel.

Chambriste réputé, il joue en trio avec Renaud & Gautier Capugon, en duo avec
Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Yuri Bashmet, Gérard Caussé, Truls
Mark, Emmanuel Pahud ou en quintette avec les Quatuors Ebéne ou Modigliani.
Dans le domaine vocal, il a été le partenaire de Jessye Norman, Barbara Hendricks
et Nathalie Stutzmann.

Il a depuis plusieurs années acquis une expérience de chef et a dirigé de nombreux
orchestres tant en Asie qu’en Europe.
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Michel Portal (born in 1935)

Having found himself at the confluence of several spheres of the musical
scene, Michel Portal is probably one of the musicians in Europe who has most
consistently explored - and above all lived through - the aesthetic issues that have
affected music in the second half of the twentieth century, both in its questioning
of traditional categories (soloist, performer, composer) and in its instrumental
practices.

The French clarinettist, saxophonist and composer is an eclectic instrumentalist
who is equally at home in classical music and jazz. An interpreter of Mozart,
Brahms, Berg, Boulez, Stockhausen, Berio and Kagel, and an award-winning
composer of film soundtracks, he has also been one of the most influential figures
in twentieth-century French and European jazz.

Michel Portal is a highly inspired soloist and chamber musician, combining a
limpid and rigorous reading of the works he performs with an extraordinary
expressiveness that indisputably sets him apart from the conventional paths. He
has always refused to let music stand still, letting his imagination and inventiveness
run wild in improvisation, for which he sometimes abandons the clarinet for the
bandoneon or saxophone.

A renowned artist in both the jazz and classical worlds, Michel Portal plays
alongside classical musicians such as Maria Jodo Pires, Bruno Canino and Michel
Dalberto, and jazz musicians such as pianists Bojan Zulfikarpa$i¢ and Jacky
Terrasson, accordionist Richard Galliano, drummer Daniel Humair, and double
bass players Bob Guérin and Henri Texier.
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Michel Dalberto

Born in Paris in 1955, Michel Dalberto was thirteen when he entered the class of
Vlado Perlemuter, one of Alfred Cortot’s favourite pupils, at the Paris Conservatoire.
Jean Hubeau also had a great influence on the young pianist.

At the age of twenty he won the First Mozart Competition in Salzburg and was
unanimously awarded the Clara Haskil Prize. The First Prize at the Leeds International
Piano Competition (where he succeeded Radu Lupu, Andras Schiff and Murray
Perahia) sealed his reputation in 1978. He was then invited to play in most of Europe’s
musical centres with such conductors as Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang
Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov and Daniele Gatti. He
is also a guest at major festivals, including Lucerne, Florence, Aix-en-Provence, the
Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, La Grange de Meslay, La Roque
d’Anthéron, Newport, Miami and Seattle. Since the beginning of his career, Michel
Dalberto has been acknowledged as one of the leading interpreters of Schubert
and Mozart. Among his other composers of predilection are Liszt, Debussy, Fauré,
Schumann and Ravel.

A renowned chamber musician, he plays in trio formation with Renaud and Gautier
Capugon, in duo partnerships with Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Yuri
Bashmet, Gérard Caussé, Truls Mgrk and Emmanuel Pahud, and performs the piano
quintet repertory with the Ebéne and Modigliani quartets. In the domain of vocal
music, he has partnered Jessye Norman, Barbara Hendricks and Nathalie Stutzmann.
Michel Dalberto has also acquired experience as a conductor over the past few years
and has conducted many orchestras in Asia and Europe.
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Michel Portal (geboren 1935)

Michel Portal findet sich an der Schnittstelle mehrerer musikalischer Spharen und
ist somit vermutlich einer der europaischen Musiker, der die dsthetischen Fragen
der Musik in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts gestellt und vor allem
gelebt hat, sowohl mit seiner Hinterfragung der traditionellen Kategorien (Solist,
Interpret, Komponist) als auch mit seiner Instrumentalpraxis.

Als franzosischer Klarinettist, Saxofonist und Komponist ist Michel Portal ein
eklektischer Instrumentist, der sowohl in der klassischen Musik als auch im Jazz
brilliert. Der Interpret von Mozart, Brahms, Berg, Boulez, Stockhausen, Berio
und Kagel sowie mehrfach ausgezeichnete Filmkomponist gehdrt ebenfalls
zu den markantesten Musikern des franzdsischen und europdaischen Jazz des
20. Jahrhunderts.

Michel Portal ist ein hochst inspirierter Solist und Kammermusiker, der ein
klares und genaues Verstandnis der von ihm interpretierten Werke mit einer
auBergewohnlichen Ausdrucksstarke vereint. Somit betritt er zweifelsohne
neue Pfade. Schon immer lehnt er das Erstarren der Musik ab und lasst seine
Fantasie bei der Improvisation schweifen, wo er zuweilen die Klarinette gegen das
Bandoneon oder das Saxofon tauscht.

Der zugleich in der Jazzwelt und in der Klassik anerkannte Kunstler spielt neben
klassischen Musikern wie Maria Jodo Pires, Bruno Canino und Michel Dalberto,
sowie Jazzmusikern, darunter die Pianisten Bojan Zulfikarpasi¢ und Jacky
Terrasson, der Akkordeonist Richard Galliano, der Schlagzeuger Daniel Humair
und die Kontrabassisten Bob Guérin und Henri Texier.
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Michel Dalberto

Michel Dalberto wurde 1955 in Paris geboren und kam mit dreizehn Jahren an das
Pariser Konservatorium in die Klasse von Vlado Perlemuter, der einer von Alfred
Cortots Lieblingsschiilern war. Jean Hubeau hatte ebenfalls groBen Einfluss auf den
jungen Pianisten.

Mit zwanzig Jahren gewann er den ersten Mozart-Wettbewerb in Salzburg und ihm
wurde einstimmig der Clara-Haskil-Preis verliehen. Der erste Preis beim internationalen
Leeds Klavierwettbewerb (wo er die Nachfolge von Radu Lupu, Andras Schiff und
Murray Perahia antrat) wurde ihm im Jahr 1978 verliehen.

Dann wurde er in die meisten Musik-Zentren Europas eingeladen, um dort unter der
Leitung von beispielsweise Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch, Charles
Dutoit, Sir Colin Davis, Juri Temirkanow oder Daniele Gatti zu spielen. Er wird zu
groBen Festivals eingeladen, darunter Luzern, Florenz, Aix-en-Provence, die Wiener
Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, Grange de Meslay, La Roque d’Anthéron,
Newport, Miami, Seattle uvm.

Seit dem Beginn seiner Karriere gilt Michel Dalberto als einer der wichtigsten Interpreten
von Schubert und Mozart. Andere seiner Lieblingskomponisten sind Liszt, Debussy,
Fauré, Schumann und Ravel.

Als bertihmter Kammermusiker tritt er im Trio mit Renaud & Gautier Capugon auf, im
Duo mit Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Juri Baschmet, Gérard Caussé,
Truls Merk, Emmanuel Pahud oder im Quintett mit den Quatuors Ebéne & Modigliani.
Im Bereich Vokalmusik ist er an der Seite von Jessye Norman, Barbara Hendricks und
Nathalie Stutzmann aufgetreten.

Er verfligt Uber eine mehrjéhrige Erfahrung als Dirigent und hat zahlreiche Orchester
sowohl in Asien als auch in Europa dirigiert.
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Cité musicale-Metz

Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est le
fruit de I'histoire de la ville de Metz et de la Région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modele, la Cité
musicale-Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et
Trinitaires) et I'Orchestre national de Metz dans un projet ambitieux au service
de la création et de I'innovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques
musicales et les disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier
lieu pour I'Orchestre national de Metz et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité d'accueillir et de faire découvrir les plus grands interprétes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville
qui offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la Région
Grand Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela.
C’est aussi un projet de société qui porte I'ambition d’ouvrir au plus grand nombre
un service public de la culture empreint d’excellence et basé sur la diversité
musicale.

La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet aux
jeunes, aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de
spectacle de découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions d’éducation
artistique, de médiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.



Cité Musicale-Metz

The house of all musics and dance in Metz, the Cité Musicale-Metz is the fruit of the
history of the City of Metz and of the Région Grand Est, traditionally a stronghold
of music. A pioneering venture in France on this model, the Cité Musicale-Metz
brings together the three performing arts venues in Metz (the Arsenal, BAM and
Les Trinitaires) and the Orchestre National de Metz in an ambitious project at
the service of artistic creation and innovation, at the intersection of all musical
aesthetics and disciplines, in favour of the public and music lovers.

The Cité Musicale-Metz is a nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Metz and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both their acoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.
The Cité Musicale-Metz develops a social and educational project that allows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.
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Die Cité musicale-Metz

Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die Cité musicale-Metz, die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Metz in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kiinstlerischen Schépfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Strémungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt flir Kinstler, vor allem fir das
Orchestre national de Metz und dessen Musiker. In den herrlichen Salen mit
ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die groBten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

Die Cité musicale-Metz ist ein klinstlerisches und wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GroBregion, Frankreich, ganz Europa
und weit darliber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem maglichst groBen Publikum Kultur als 6ffentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das
jungen Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthdusern am
weitesten Entfernten das Vergnigen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittlung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.
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Ludwig van Beethoven

Sonate pour piano n°8 en Do mineur, op.13, Pathétique

Sonate pour piano n®12 en La bémol majeur, op.26, « Funebre »
Sonate pour piano n°14 en Do diese mineur, op.27 n°2,

« Clair de Lune »

Sonate pour piano n°23 en Fa mineur, op.57, « Appassionata »
Sonate pour piano n°32 en Ut mineur, op.111

Franz Liszt

« Once upon a Time »

Années de Pélerinage, Premiére Année,

« Suisse », S.160 : Vallée d’Obermann, S.160/6
Etudes d’exécution transcendante, S.139
Paysage, S.139/3

Mazeppa, S.139/4

Ricordanza, S.139/9

Chasse-neige, S.139/12

Sonate en Si mineur, S.178
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Michel Portal, clarinet
Michel Dalberto, piano

Sonata for clarinet and piano

Phantasiestlcke op.73
Drei Romanzen op.94

Sonata no.2 in E flat major op.120 no.2
Four Pieces for clarinet and piano op.5

Made in Czech Republic Total Timing: 69'53
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