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There is  a tendency today to resard Brahms pr imar i ly  as a composer of
sy rnphon ies ,  bu t  we  may  we l l  wonde r  r vhy .  H i s  svmphon ies  we re  ce r t a i n l v
Iandmarks in the development of  form. but  the whole range oi  h is chamber musi t
-  and  t he re  i s  much  more  o f  t h i s  -  exh ib i t s  t hc  same  s t y l i s t i c  f ea tu res .  I t  i s
possib le to susgest  that  h is chamber works have svmphonic cast  and that  their  scale
i s  g c n e r a l l y  i m p o s i n g .

Few composers have succeeded in extract ing so rnuch sound as Brahms { iorn
th r cc  i ns t r umen ts :  p i an . ,  r ' i o l i n  and  ce l l . .  Th i s  does  no t  s t em en t i r e l v  I i om  h i s
in lar iablv meaty p iano parts,  but  a lso I iom his inst inct ive Ieel ine for  the resrsrers
u' i th in which the v io l in and cel lo produce their  r ichest  rone.  He le l t  three works ror
th is cornbinat ion;  there is  a lso a lburth work,  the authent ic i tv  of  u,h ich has l .ns
b c e n  d i s p u r e d .

The disputed t r io is  in A major  (BIS-CD 99),  and i t  has been a l ru i t lu l  object  of '
musicolosical  wrangl ing,  even i f  most  experrs now seem agreed that  i t  is  genuine.
In a let ter  to Schumann in 1853, Brahms ment ioned that  he had al readv comoosed
several  t r ios,  and when he destroved a larse number of  youthlu l  u orks in 1BB5 he
made no ment ion of  any t r io beine included among them. From this,  one mav
conclude that  at  least  one piano t r io musr have been in existence in 1885.

In 1924 the German musicologist  Ernst  Bt icken found a manuscr ipt  f rom the
1860s,  in which an unknown copyist  had t ranscr ibed the A major  Zrzo.  The main
cause lbr  doubt ing i ts  authent ic i ty  was the fact  that  the t i t le  page had been cut  awav
and that  no informat ion about the composer was suppl ied.  But  a l ier  painstakrng
sty l is t ic  analysis i t  was decided that  the work could,  wi th considerable conf idence.
be assisned to Brahms.

As lar  as the A major  Zrro is  concerned, i t  is  a lso agreed that ,  provided the work is
b1,  Brahms, i t  was presubably composed in the summer of  1853, and is  thus a
dist inct ly  youthful  composi t ion.  The formal  st ructure is  so stronslv reminiscent  or '
other works by Brahms from th is per iod that  th is can hardly be an accidenr.  One
cause lbr  doubt has been a resemblance,  part icular lv  at  the beginning ol  thc t r io,  ro
Si :humann; but  a logical  explanat ion of  th is would be that  Brahms, at  the



beeinning of  the 1850s,  was strongly inf luenced by Schumann, somethine whir :h is

a l so  ev i dcn t  i n  o the r  wo rks .

I t  is  of  coursc part icular ly  interest ing to compare the A maior  Ti io wi th a work

l iorn approximatel ,v the same per iod which we def in i te ly know to have been wr i t ten

by Brahrns,  the Tr io No. l  in B major ,  completed in 1854. I t  emerges l iom a

compar ison that  these two four-movement works are very s imi lar  in st ructure.

Above al l  the beginnings are almost  ident ical :  the main subject  is  presented in the

piano,  but  subsequent ly developed by the str ings in unison.

The B maior ' I r io exists in two vers ions:  the or ig inal  one,  composed by Brahms as

a youns rnan of  21,  and a revised vers ion he made 37 years later .  Many smal l

detai ls  werc chansed in the later  vers ion,  but  the most important  d i f ferences were

in the secondar-v themes of  the var ious movements,  which were gi ' , 'en a much more

claborate presentat ion in the 1891 vers ion.  The second vers ion is  a lso the one most

per{brmed today.  The or ie inal  vers ion was s igned humorously bv Brahms wi th the

pseudonym "Kreis ler  . junior" ,  a re l 'erence to E.T.A.  Hoffmann's imaginary

concluctor  who also appears elsewhere in the context  of  Schumann's Kreis ler iana.

The Piano 
' I - r io 

No.2 in C major  (BIS CD-99) camc into existence more than a

quarter  of  a century a l ter  the B maj t t r  Tr io, in the years 1BB0-82.  Dur ing th is per iod

Brahms had developed l iom a la i r ly  immature youth to a sty l is t ical ly  br i l l iant

composer,  and he had his f i rs t  two symphonies behind him. His development may

be seen c lear lv by a compar ison o{  the two works:  the C major  Zr io is  undoubtedly

lar  rnore or ig inal ,  and the shadow-play in thc scherzo,  lbr  example,  d isplays an

audaci t -v which the younc Brahms only rarely dared to reveal .
Tl rc Tr io No.3 in C minor was wr i t ten in 1886, a l ter  the complct ion of  Brahms's

lburth and f inal  symphony,  and shows even greater  mastery.  In th is work the

cromposer exper iments bold ly,  not  least  in matters of  rhythm: large parts of  the

thi rd movement are constructed in seven-bar phrases,  consist ing ofone bar in 3/4

t inre,  lb l lowed by two in 2/4 t ime; 5/4 t ime also occurs.  per Skans





In unsercn 
' l 'agcn 

neigt  ntan dazu, . ]ohannes Brahrns in erstcr  L in ie a ls Sinf i rn iker

zu bctrat :hrcn -  cs is t  a l lerdines f ragl ich,  warum. Scine Sinfbnien warcn zwaf

wicht igc N{ei lcnsteinc in dcr  Entu ' ick lunq der Fornrsprache, aber c l ie ganzc Reihe

." in. , .  ku,r , r .ermusik$,erkc -  d ie rvesent l ich erd{ lerr  an dcr Zahl  s incl l  -  weist  d ie

glc ichen St i lzr ige aul .  Es konntc a l lenl) r l ls  behauptct  u 'erc len,  auch seine Katnrner-

rvcrke scicn s in lbnisch aufgcbaut und dcren Format im al lgerncinen imposant.

Nur w,cnigc Kornponisren haben die Kornbinat ion Klavie r -Geige-c)el lo

k lansl ich c lerar t ig ausnurzcn konne n wier  Brahms. I ) ies kornmt nicht  ausschl ie { l l i t :h

r , ( )n seincr  wie imrner markvol len Klal ierbehandlung hcr,  sondcrn auch c laher,

c la{ \  cr  e in inst inkt ives Gef i ih l  fur  iene Registcr  besal l ,  in  denen die ( }c ige uncl  das

( lc lkr  arn k langvol ls ten s ind.  Er h inter l ie{ l  drei  Werke f t i r  d iese Besetzung, st rn ie

(  i n  \  i (  r l e s ,  r l c r r t  r r  L r  I r t h t ' i t  l a n q , '  u m s l r i t t e n  q c u e s c n  i ' t .

I ) as  ums t r i r r cne ' l ' r i o  i s t  i cnes  i n  A -Du r  (B IS -CD-99 ) ,  s c i t . i ehe r  c i n  dankba re r

( iergcnstzrnd rnusiku, isscnschal i l icher Auseinanclersetzungen, selbst  wenn heute

o f l cns i ch t l i ch  c l i c  N leh rzah l  c l c r  Fach leu te  de r  Ans i ch t  s i nc l ,  c s  se i  ech t .  I n  e i ncm

Br i c f  an  Schu rnann  i r n . f ah rc  1853  e rw ihn t  B rahms ,  c l a { l  c r  be re i t s  meh re re ' [ ' r i r t s

kornponier t  hatre,  und als er  1uB5 einc grol le Zahl  von.Jugendwerken zers lor tc.

erw: ihnte cr  n icht .  c laf l  s ich unter  c l iesen ein Tr io bc{undcn hi i t te.  Daraus schl ic l \ t

rnan,  r l : r f l  wcnigstens i rgencl  e in Klavicr t r io noch i rn.Jahrc 1885 exist ier t  h: iben

r r r u  I l .
1924  e  n tdcck te  de r  deu t schc  Mus i ko loee  E rns t  B t i c kcn  e i ne  Handsch r i f t  aus  den

18[r0cr  Tahrcn.  in der c in unbckannter Notenschreibel '  das A-Dur- I i io  n icder-

ueschr ieben hat te.  Die Zwei le l  an c ler  Echthei t  s ind r-or : r l lcn.r  dadurch entstanden,

c la l l  c las 
- I ' i tc lb lat t  wt :ggcschni t tcn worclcn war,  unt l  dal l  kein Kompotr is tennarnt :

erwi ihnt  wird.  Einc pein l ichst  senaue st i l is t ischc Llntersuchunc ergab abcr,  dal l

B r : r hn rs  m i t  z i cm l i che t '  Wah rsche in l i chke i t  de r  K t t l t t pon i s t  ua r .

Man s laubt  ton A-Dur- ' I i io  l i : rner,  dal i  es ( r 'orausgescrtzt ,  dal l  Brahrns wirk l ich

<ler  Kernponist  is t )  r 'errnut l ich i rn Somrner 185l . l  entstanden ist ,  c la{ \  es also ein aus-

gerpr i igte i  .Jugendwcrk is t .  Der formale Aulbau er innerr  derart ig stark an r l ie

i i t i r igen \ { t : rke Brahms'  aus. jencr Zei t .  dal l  es kaum ein Zulal l  sein kann. Ein

Clrund zutn Zu'e i l 'e l  is t  qewcsen. daf i  insbesondere c lcr  Anlang des Tr ios nach



Schumann  k l i ng t ,  abc r  das  k i i nn te  dah t ' r  kon r rncn .  da l i  B rah rns  an fang  c l e  r  1850e  r

Iahren von dicscm stark bceinf lu l i t  \ \ ' : i r ' .  \ \ '2rs : rn rnanchcn zrndt ' rcn sr incr  \ {crkc zu
n re r ken  i s t ,

Besondcrs intcressant is t  es n:r tur l ich.  c las l -1)ar-7 i ro t r t i t  e inetn ! \ rerk etn 'a der
g l e  i chcn  F ,n t s t ehungsze i t  z r r  ve rg l c i t  h t ' n .  r l ; r s  s i ch t ' r  von  B rah rns  gcsch r i cbe  n
rvurc le:  das 185,1 vol lendete Klauier t r io Nr. l  H-Dur.  Dicscr Vcrele ich erqibt ,  dal l
d i e  be i c l cn  v i c r sa t z i gcn  \ \ t r ke  sch r  i i hn l i ch ; r u l qebau t  s i nc l .  \ b r : r l l e t n  de r  An lang
i s t  l a s t  i den t i s ch :  das  Haup t t hcn ra  x i r r l  von r  K lav i t r  expon ie r t .  dann  abe r  von  den

S t re i c : he rn  un i sono  cn t r v i c kc l t .
Es c ibt  zu 'e i  Fassunqen des H-1)zrr-7 i ro. i :  d ic ursprungl iche.  r 'on einern 21-

. j z i h l i gen , f nng l i ng  gcsch r i cbcn ,  unc l  c i nc  r cv i c l i e r t e .  d i e  B rah rns  37 . Jah re  spa te r
schr icb.  \ ' ic lc  k lc ine Detai ls  n 'urc len c labci  gci inc ler t .  d ie rv icht igsten Unterschicdc
s ind  abc r  be i  dcn  Sc i t en themen  zu  l l nden ,  d i e  i n  de r  1891e r  Fassung  wesen t l i ch

ausgea rbe i { e t c r  s i nd .  Heu t zu tage  n i r t l  t l i c sc  Fassung  an r  hau l i gs t cn  au f , qc fuh r t .

D ie  U r l assune  r vu rde  von  B rahms  sche  r zha { t  I n i t  . .K re  i s l e r . } un io r "  s i gn ie r t ,  c i n
H inwe i s  au l  den  Phan tas i ckap r l l n re  i s t e r  E . ' l ' .A .  Ho f l i nanns ,  de r  i n  r nus i ka l i s chen
Zusarnrnenhingen sonst  u.a.  in Schurr t i tnns Kreis ler iana zu f inden is t .

Das KLar ier t r in Nr.2 C-Dur (BIS-CID-99) entstand urn rnchr a ls e in Vier te l -

. j ah rhundc r t  sp i t c r  a l s  das  H -Du r - ' l i i o .  1BB0-82 .  I r n  Lau le  de r . f ah re  ha t t e  s i ch
Brahms vorn recht  unrei l 'en . fungl ing zurr  st i l is t isch rneistcrhal ten Kornpontster . t

entrv ickel t  -  er  hat tc sc inc crstcn beic len Sinlbnien hintcr  s ich.  Ein \ rcrgle ich der
beic lerr  Tr ios l i f f t  seine Entwicklung c lcut l i t : l t  spr i retr :  das C-Dur- ' I i io  is t

zwc i l c l sohne  wesen t l i ch  o r i g i ne l l c r .  unc l  be i sp i e l sn ' e i sc  das  Scha t t ensp i c i  c t es

Sche rzos  zeug t  von  e i ne r  Kuhnhe i t ,  c l i c  c l c r . j unge  B rahms  nu r  ge legen t l i ch  zc i g r c .

Das Ti io Nr.3 c-mol l  wurde 1886. n:rch dct ' \ i r l lendung dcr v ier ten Sinlonrc.
gcsch r i eben .  H ie r  bcgegne t  r nan  e i ne r  noch  ne i t e r  en tw i ckc i t en  N le i s t e r s the r l t .

B rah rns  expe r i r nen t i c r t  v c rwcgen ,  n i ch t  zu l e t z t  : r u f '  dem rh r - t h t l i s chen  Geb ie t :

ero{ le 
- l 'e i le 

des dr i t ten Satzes s incl  zruf  s icbentakt igen Phrascn,  ernern lJ l4-Takt .

gelo lgt  von zrvci  2/ ' l - - Ihkten,  aulgebaut;  zruch Fi in lcr takte kotntnen vor.
Per Skans



Sci t  seincrn ersten Konzert  is t  das Tr io Pro Arte immer von Publ ikum und
Kri t ikern gepr iesen worden. Es hat  im Kreise der re lat iv  wenigen Tr ios einen
hervorrasenden Platz errungen. d ie s ich dem schwier igen aber dankbaren
Reperto i re fur  d ie Instrumentenkombinat ion widmen. Als Pianist  wirkt  El isabeth
Westenholz,  d ie an der Kopenhagener Musikakademie bei  Esther Vagning
studier te,  und die d ie beste Abschlul lpr t i fung in der Geschichte der Akadernic
absolv ier te.  Spi ter  studier te s ie bei  Bruno Seidlhofer ,  Al l rcd Brcndel  uncl  Arne
Sk jo l d -Ras rnussen ,  und  i h r  kamen  v i e l e  Ausze i chnungen  zu te i l .  da run te r  de r
Car l -Nic lscn-Preis.  Der Geiger Mi lan Vi tek rvurde in der Tschechoslowakei
geboren.  Er studier tc in Brno und an dcr Prager Akadernie und n 'ar  a ls Konzert-
meister  bei  den Prager Kamrnersol is ten uncl  in c ler  Kopcnhaqener Konis l ichen
Kapel le t i t ig ,  sowie als Prof 'essor an der McMaster L ln ivcrs i tv  in Canada. Sci t
1974  i s t  e r  P ro l esso r  an  de r  Kopenhagene r  Mus i kakadem ie  .  1961  gcwann  c r  c i nen
Prcis im Par iser Thibaud-Wettbewerb.  Pierre Ren6 Honnens studier te bei  Iar l
Hansen in Kopcnhaecn und Andrd Navarra in Par is,  er  rvar a ls Solocel l is t  in der
Kopenhaeene r  Konigl ichen Kapel le tAt ig.  Er is t  Mi tg l ied des Dinischen

Quartct ts,  hat  wel twei t  konzert ier t  und hat  mehrere Grand Pr ix de Disquc
gewonnen .



On a tendance aujourd 'hui  )  consid6rer Brahms essent ie l lement comme un
composi teur de symphonies mais on peut  se demander pourquoi .  Ses symphonies
ont assurdment fa i t  dpoque dans le d6veloppement lbrmel  mais I 'ent idre portde de
sa musique de chambre -  et  i l  en a 6cr i t  beaucoup plus -  exhibe les m6mes t ra i ts
sty l is t iques.  I l  est  possib le de sugg6rer que ses cuvres de musique de chambre ont
un moule symphonique et  que leur dchel le est  g6n6ralement imposante.

Peu de composi teurs autres que Brahms ont  rdussi  )  extra i re autant  de sonor i t6
de ces t ro is instruments:  p iano,  r ' io lon et  v io loncel le.  Ceci  n 'est  pas ent ibrement d0
) ses part ies pour p iano toujours t rEs 6tof f6es.  mais en part ie aussi  )  son f la i r  pour
l '6 tendue tonale la p lus r iche du v io lon et  du v io loncel le.  I l  nous ldgua t ro is cuvres
pour cet te combinaison d ' instrumentst  i l  cn existe aussi  une quatr ibme dont
l ' au then t i c i t 6  a  . l ong temps  6 td  I ' ob j e t  de  d i scuss ions .

Le t r io d iscut6 est  en la majeur (BIS CD-99) et  i l  a 6t6 un f ructueux objet  de
dispute musicologique m€me si  la p lupart  des experts semblent  s 'accorder
maintenant quant )  son authent ic i td.  Dans une let t re datde de 1853 ) i  Schumann,
Brahms ment ionne qu' i l  avai t  d6j)  composd plusieurs t r ios et ,  lorsqu' i l  ddtru is i t  en
1BB5 un grand nombre d 'oeuvres dejeunesse,  i l  ne f i t  aucune ment ion de t r ios qu' i l
aurai t  re jetds.  Ceci  nous permet de conclure qu' i l  der. 'a i t  ex ister  au moins un t r io
pou r  p i ano  en  1885 .

En 1924, le musicologue al lemand Ernst  Br icken t rouva un manuscr i t  des
anndes 1860 dans lequel  un copiste inconnu avai t  t ranscr i t  Ie Tr io en la majeur.  Le
fai t  que la page de t i t re 6ta i t  manquante et  que tout  renseisnement sur le
composi teur fa isai t  d6faut  est  )  I 'or ig ine du doute quant a son authent ic i td.  Aprds
une analyse sty l is t ique soign6e, i l  fut  d6cid6 que I 'oeuvre pouvai t .  avec assez de
cert i tude.  €tre at t r ibude )  Brahms.

On a aussi  admis que le Tr io en lamajeur,  s ' i l  est  de Brahms, est  une composi t ion
de . jeunesse datant  probablement de l '6 t6 1853. La structure formel le rappel le
te l lement les autres Guvres de Brahms de cet te pdr iode qu' i l  pourrai t  )  peine s 'agir
d 'une coincidence.  l jne des ra isons du doute a 6t6 une ressemblance.  surtout  au
d6but du t r io,  avec Schumann; une expl icat ion logique en serai t  que Brahms, au



ddbut des anndes 1850, 6ta i t  fbr tement inf luenc6 par Schumann, ce qui  est  dvident

auss i  dans  d ' au t r cs  compos i t i ons .
I l  est  dvidemment part icul iFrement intdressant de comparer Ie I ' r io  en la majeur d

une (Euvre d 'environ la m6me pdr iode,  mais que nous savons €tre de la main de

Brahms, soi t  le 
'1 iz-o 

no I  en s i  majeur,  achev6 en 1854. La conlrontat ion r6vble que

ces deux (ruvres ont  une structure bien semblable.  Les d6buts surtout  sont  presque

ident iques:  le p iano p16sente Ie sujet  pr incipal  que d6veloppent Ies cordes )

I '  un i sson  .
Le Tr io en s i  majeur existe en deux vers ions:  l 'or ig inale composde par Brahms

lorsqu' i l  dta i t  un jeune homme de 21 ans et  la vers ion rdvisde 37 ans pl tu tard.

Plusieurs pet i ts  d6tai ls  furent  changds dans la vers ion ul tdr ieure mais les

modi f icat ions les plus importantes .se t rouvent dans les seconds thdmes des

di f ldrents mouvements;  la vers ion de 1891 les prdsente d 'une fagon beaucoup plus

recherchde. La seconde vers ion est  aussi  cel le la p lus f idquemment jou6e

aujourd 'hui .  La vers ion or ig inale lut  s ign6e avec humour par Brahms sous le

pseudonyme "Krcis ler  junior" ,  une al lus ion au chef  d 'orchestre imaginaire

d'E.T.A.  Hoffmann qui  apparai t  dans le contexte de Kreis ler iana de Schumann.
Le 

-liitt 
pour piano no 2 en do majeur (BIS-CD-99) vit le jour plus d'un quart de

siEcle aprbs Ie Tr io en s i  majeur,  soi t  dans les ann6es 1880-82.  Pendant ce temps,

Brahms avai t  pass6 d 'un jeune homme manquant de matur i td i  un composi teur au
br i l lant  sty l is t ique avec ddj i r  deux symphonies )  son act i f .  Son d6veloppement peut
6tre observd en comparant  les deux euvres:  le Tr io en do majeur est  beaucoup plus
or ig inal  et  le. jeu des nuances dans le scherzo,  par exemple,  fa i t  preuve d 'une
audace que le jerrne Brahms nc s 'est  que rarement permis.

Lc Tr io no 3 en do mineur fut  6cr i t  en 1886, aprbs I 'achbvement de la quatr ibme
et dernibre symphonie dc Brahms et  fa i t  preuve d 'une mai t r ise plus grande encore.
l )ans cet te muvre,  le composi teur expdr imente avec audace, surtout  en ce qui  a
tra i t  aux rythmes: de grandes part ies du t ro is ibme mouvement sont  en phrases de
sept mesures consistant  en une mesure )  3/4 suiv ie de deux i t214;  on y t rouve aussl
du 5 /4

10

Per Skans



L ) c p u i s  s o n  p r c n r i t ' r  ( o l t ( e r t .  l c  T r i o  P r o  A r t c : t  q a q l l i  l l l l r t o L l t  1 a  l : t r t t t r  c i t ' s

t r i t i t l t t t ' s  t ' t  l  t ' n t h o u s i l L s t t t t ' t l L l  p u l l l i c  l l  ' ' t ' t t  l t s - * u r i  t t t t t ' l r l a i t ' t l t  t h o i x  c l a n s  l t '

g l o u p e  p l i v r l f  g i f  c l c s  t r i o s  l t o u r  1 t i : r n o  i l o n l  l c s  r n t ' r u l r l i  s  s r '  (  o I r s : r (  r ' c t t t  t l t l l a ' r ( ' l I t i  l l l

: r 1  r ' t l p c r t o i r t '  t ' r l g t a n r  r n : r i s  s i  r i c l r t '  r l c s  i  o t t t p , r s i t i o r r s  g r o t t r  p i a n o .  r ' i o l o n  c t

v i r i k r n c c l l t .  I - ; r  p i a n t s r t '  r l r r  t l i o  i ' s t  E l i s a b e t h  \ l ' e s t e n h o l z :  l r p l i  s  c l t ' s  t l t t t i l t ' s  a v t c '

[ : s t f r e  r  V a g n i n g .  c l l t  r c r - u r  s o r r  c l i l t l i r n r t  ( l u  ( ] o n s t ' r ' \ : t t o i r t  l { o r : L l  l ) l i r t o i s  c k  t t t u s i , 1 , t ,
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BIS-CD-98 STEREO EI^-];I Total playin g time: 57' 46

BRAHMS, Johannes (1833-189i )
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Klavier t r io  Nr.1,  H-Dur,  op.8
Piano Tr io No.1 in  B major ,  Op.B
(reaised uersion)
L Allegro con brio
IL Scherzo. Allegro molto
lII. Adagio
IY. Allesro

3s ' ,45

1+' ,27
6'02
8',30
6'29

tr
r
L9 l
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tr

Klaviertr io Nr.3, c-mol l ,  op.101
Piano Trio No.3 in C minor,  Op.101
l. Allegro energico
II. Presto non assai
III. Andante grazioso
IY. Allegro molto

2 l ' 3 2

7' ,03
3' ,45
4 '41
5 '48

Trio Pro Arte
Elisabeth Westenholz. oiano
Mi lan  Vf tek ,  v io l in
Pierre Ren6 f lonnens. cel lo
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