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MOZART, Wolfgang Amadeus (1756- t7g1)
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Diver t imento in  B f la t  major ,  K.V.254
Divertimento, B-Dur, K.V. 254
Divertimento en si b6mol majeur K.V,254
I. Allegro assai
II. Adagio
III. Rondo. Tbmpo di menuetto

Trio in C major, K.V.54B
Tr io ,  C-Dur ,  K .V.548 lTr io  en  do  majeur  K .V.548
I. Allegro
II. Andante cantabile
III. Allegro

Trio in G major, K.V.564
Trio, G-Dur, K.V. 564lTrio en sol majeur I(.V.564
I. Allegro
II. Andante con aariazioni
lII. Allegretto

Trio in E major,  K.V.542
Trio, E-Dur, K.V.542/Trio en mi majeurK.Y.542
l. Allegro
II. Andante grazioso
lll. Allegro
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Trio in G major, K.V.496
Trio, G-Dur, I i.V. 496lTrio en sol majeur K'V' 496

L Alkgro
II. Andante
IIL Allesretto
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*Tr io in E f lat  major,  I ( .V.498 19'36
*Trio,  Es-Dur, K.Y.498/*Trio en mi b6mol majeur K'V'498
L Antlante 5'49

I I .  Menuet to  &  Tr io  5 '32

IIL Rondeau x. Al legretto B'1 1

Trio in B f lat major'  K.V. 502 22'50
Tr io.  B-Dur.  K.V.  iO2l f t io  en s i  b6mol  majeur  K 'V '502
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I .  Al legro
IL Larghetto
IIL Allegretto

ARION TRIO
I l se  von A lpenhe im,  p iano/K lav ie r /p iano

Igor  Oz im,  v io l in /V io l ine /v io lon

Walter Grimmer, cel lo/Violoncel lo/violoncel le

* I l se  von A lpenhe im,  p iano/K lav ie r /p iano
*Antony Morf, clarinet/Klarinette/clarinette
* Claudio Veress, viola/Bratsche/alto



The historv o l  the piano t r io af lbrds us an interest ing look into the rnusicer l
c l eve lopmen t  o l  t hc  c i gh teen th : r nd  n i ne teen th  cen tu r i es .  P rom the  t r i o  so r ra tas  pJ
Corel l i  to the t r ios of  Brahms, the piano t r io unclerrvent  c levcloprnents that  d i rer ; t lv
rc l lect  thc chanqes in the rnusical  lanuuage of  that  t i rne.  Al l  o{  the qr t :at  com[)osers
tr ied their  l iand at  th is genre,  and Mozart  was no exc:ept ion.  His p ian,  r r ios.  heard
in their  enl i rc ty on thcse cDs, rnark a s igni f icant  step in the de'c l .p ' renr . f  the
l< l rm .

The  t r i o  so r )a tas  o1 ' t hc  Ba roque  e ra  we re  named  no t  l o . t he  nu rnbe r  o f  p l aye rs
bu t  l i r r  t hc  nu rnbe r  o l  r ea l  mus i ca l  vo i ces ,  i . e .  t $ , o  sop rano  l i n cs  and  one  bass  I i ne .
\ \ 'e  l i r rc l  p ieces l i r r  tn 'o v io l ins,  cel lo and harpsichord,  rv i th the musicai  interesr
conccntratecl  ovenvhclmingly in the top Voiccs.  ln rnost  of  thesc pict :es,  thc r . i { i l r t
hant l  of  tht '  harpsichorcl  part  is  nrerre halnronic l i l ler ,  u 'h i le thc lef i  hand plavs thc
l t : rss I ine togcther lv i th the ccl lo.  I1 short ,  the kcvb6arcl  p lays a1 exr: l t rs iyelv
\ u l ) l r ( , r r i l l q  r i r l ( .

I t  lvas th is lorrn that  developer l  into the str ing quartet ,  as thc ket .bo:rrc l  u.as
gra<lual lv  abandottet . l  in  favour o i 'a v io l : r  to l l l l  out  the harnronies.  

' l 'he 
quartet .

rv i th i ts  t tqual i t l 'o l  voi t :es and homogeneous sound, grew to be the rn()st  ideal izer l
l i r r r r r  o l  t l t : rntber rnusic.  At  the same t i rnc,  solo kevboard rvelks lverc gr l lv i r rg i1
scopc ancl  compler i t \ , .  leading to the piano sonat: r .  l 'he ncn,hcimophorr ic  textufes
. l  thc t ' lassi .a l  s tv le Iecl  to : r  new kind . l  p iano rvr i t ing.  and rhe.r ' . re"r . .  . f ' large-
sta l t '  harrnonic oreanizat ion lecl  to the sonata i i r rnt .

I n t e res t i ng l l ,  i t  i s  no t  t he  s t r i ns  qua r l e t  bL r t  t hc  p i ano  so r i : r t a  t ha t  i s  t hc
sig l l i l icant  f i r rcrunncr of  the piano t r io.  

' l 'he 
e:r l lv  t r ios of  Havdn ancl  \ {62a1. i ike

the i r  c i r r l v  v i o l i n  sona tas ,  l ve r c  no th i nq  rno re  t han  p i ano  sona tas  r v i t h  s r r r ng
:r tcorrrpaninrcnt .  ' I -h is 

is : r  s t range conccpt  l i r r  us today,  x, i th our i rnagc ol  the prano
: t s : t t < t t t r t p : r n i r ne t ) t  t o  a  s t r i ng  p l avc r .  I t  i s  h : r r d  t o  a , , l t ( c i \ c , , f  l r  : , , l , , i s t i ,  k cv l t oa r c l
par l  rccciv ing anv s i r {n i f jcanr support  f rorrr : r  s inglc v io] in or  l i .ont  a r . io l in and
ccl lo.  But  i l  rve rentcrr tber th:r l  \ ' loz:r r t 's  p i : rno was not  r rear l r ' : rs  krucl  an{ br i l l iant
as  o r r r  i n s t | u rnen t s  o l ' t o c l z i t , ,  i (  i s  eas ie r  tO  i r nag inc  r r l rV  t , , r nposc r . s  r l nu l 1 l  1a , r . n  , , ,
the (  ontr : rst  ; tnc l  t  c l l<tur  th:r t  : r  sul tport ins str ine instr r r r .ent  c.u ld : rdd.
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I t  is  at  th is stage of  development that  Mozart  wrote his f i rs t  t r io,  K.V.254.  l t  is

an instruct ive example.  The cel lo part  is  v i r tual ly  ident ical  to the lef t  hand of  the

piano,  recal l ing the old pract ice of  Baroque bass l ines.  Up above, the v io l in part  is

ent i re ly subservient  to the r ight  hand of  the piano.  Lying below the piano in range,

i t  has l i t t le  important  melodic mater ia l .  Instead,  i t  is  re legated to doubl ing the r ight

hand or f i l l ing in the harmony,  only occasional ly  ventur ing anything on i ts  own.

The relat ive r6 les of  the instruments are c lear ly impl ied by the layout  of  Mozart 's

score.  Unl ike t r io scores today,  where the piano is  on the bot tom and the str ings on

top,  in Mozart 's  score the piano is  in the middle.  The str ing parts are s imply

e x r e n s i o n s  o f  l h e  p i a n o  w r i t i n s .

Mozart  cal ls  K.V.254 a divert imento,  but  i t  has the proport ions and weight  of  a

l ight  sonata.  The f i rs t  movement is  a del ight fu l ly  l iesh and enter ta in ing piece;  the

Andante is  a c lassic example of  Mozart 's  ornate I ta l ian sty le,  wi th a long opening

melody accompanied by f lowing scales.  In the last  movement we have a hint  of

wha t  i s  t o  come  i n  r he  l a t e r  t r i o s ,  as  t he  v i o l i n  assumes  more  impo r tance .  enqag ine

in act ive interplay and dia logue wi th the piano.

A per iod of  ten years passed before Mozart  returned to the form, wi th the three

t r i os  o f  1786 ,  K .V .496 ,  K .V .49B  and  K .V .502 .  The  con t ras t  be tween  t hese  p i eces

and the ear l ier  work is  as astonishins as we would expect  fo l lowing a ten-year

development in a composer l ike Mozart .  The v io l in and cel lo are wel l  on their  way

to independence; the t i t le  of  ' t r io '  is  now fu l ly  appropr iate.  In addi t ion,  a new

element is  coming into p lay:  the contrast  o1' the str ings grouped against  the prano.

I t  is  an ent i re ly d i f ferent  approach to the genre than the ear l ier  idea of  extended

piano sonata,  and i t  marks a key step towards the later  t r ios <-r f  Ludwig van

.Beethoven and Johanne s Brahms.
The f i rs t  movement of  K.V,496 opens wi th an cxtended piano solo,  showing

immediately that  the str ings wi l l  be used not  as a mere accompaniment but  as

dramat ic contrast .  The second movement is  an Andante that  is  h ighly reminiscent  o l

the serenade t r io f rom Don Giounni .  The wr i t ing is  except ional ly  r ich and f lor id,

wi th modulat ions and chromat ic ism as exquis i te as any he wrote.  The f inale is  a set



of var iat ions,  and Mozart  does not  miss the opportuni ty to g ive the srrrng
instruments f ree re isn.

The 'Kege l s ra t t ' t r i o ,  K .V .498 ,  bc l onss  w i t h  t he  o the r  t r i os  i n  s t y l e  and  {b rm ,
but  has a very d i f ferent  characrer.  This is  due pr imar i lv  to thc dark qual i ty  of  i rs
unusual  and ef fect ive scor ing of  p iano,  c lar inet  and v io la.  I t  was almost  ccr ta in ly
wr i t ten to be played wi th the Jacquin fami ly.  The piano parr  was intendcd l i r r  thc '
daughter Francisca,  a love interest  of  Mozart 's ,  whi le the c lar inet  part  w'u lcr  havc
been taken by Anton stadler ,  the great  c lar inet t is t  lbr  whom he later  rvrote the
C.larinet Quintel and the Clarinet Concerto. Mozart himself would have played the
V l o l a .

The Andante l r rst  movemcnt obtains a sereni ty that  is  except ional  even lbr
Mozart ,  lv i th a t imeless qual i ty  akin to that  of  h is last  syrnphonies.  The second
rnovcrrent  is  a large-scale minuet and t r io;  i t  is  easy to imaginc that  Mozart  lvrote
the extended t r ip lets r f  the v io la parr  wi th h imsel f  in rn ind.  A f lorv ing rondo that
stands amoner h is f lnest  movements c loses th is unusual  and haunt inelv beaut i lu l
w o r k .

N' l rzar t 's  rvork in th is genre reached i ts  peak in the last  o l  the 1 786 t r ios and the
l l r s t . l  t he  17BB  t r i os ,  K . v .502  and  K . v .542  respec t i ' c l v .  w i t h  t hese  p i eces ,  t he
pian.  t r io cmerses:rs lu l l -b looded chamber music:  the str ins p lavcrs are fu l lv
independcnt partncrs and Mozart  docs not  hesirate to handle them with the
l lex ib i l i tv  and ingenui tv that  rnark h is f inest  quarret  wr i t ing.  In thc f i rs t  rnovernent
ol 'K.V.502,  the sccond themc srorvs di rect ly  out  o l  the mater ia l  of  the f i rs t  thcrnc,
a k ind of  de'e lopment that  may rvel l  ha 'e been inf luenced by Havdn. Thc sec:oncl
rn() \ 'ement opens wi th a p iano solo whose prolbuncl  nobi l i ty  would be ent i re ly
l r t t ing to the s lorv n l ( )verncnt  of  a grancl  concerto,  whi le thc f inale begins exact ly
l ikc a conccrto rondo-f inale.

K.V.542 is  Mozart 's  only nrature work in the kcv of  E major .  We know from his
wr i t ing that  Mozart  chose his kevs carc lu l lv ;  ar  that  t ime there was much more
2r.w:rreness ol  the dist inn colours of  d i l l 'crent  kcys than rve have today.  This is  duc
in part  to the fact  that  e 'en as latc as Nlozart  equal  tempcrament $,as r . r ( ) t
universal lv  accepted,  u i ' ing the rr rore remote kevs a str ik ingly unique qual i tv .
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Mozart  takes fu l l  advantagc ol  th is,  wr i t ing a l l rs t  movemenr that  is  lu l l  o l  subt le
chromat ic ism. The second movement is  not  a t rue s low movelnent .  but  rather an
Andante grazioso based on a s imple dance tune.  t reatcd somewhat l ike a rondo. The
f inalc is  a f ine example of  Mozart 's  lvr ic  Al legro wr i t ing.  interspersed wi th passages
of br i l l iant  v i r tuosi ty.

When lvc th ink of  Mozart  in 1788. rve th ink pr imar i lv  of  the great  f inal
svmphonies.  They were apparent lv  N{ozart 's  chief  prcoccupat ion as rvel l :  the I inal
two  t r i os ,  K .V .54B  and  K .V .564  canno t  be  sa id  t o  l i v c  up  t o  t he  l eve l  o f  t he
preceding works.  With K.V.54B (datcd. just  e leven davs bclbre the before thc G

minor Slmphanl)  one has thc l 'cc l ing that  Mozart  rvas saving his C ma. ior  genius lbr

thc imminent ' .Jupi ter '  Symphory, .  K.V.564 rvas or ig inal ly  conceived as a piano

sonata.  and i t  has a hard t imc l iv ing up to the greater  cxpectat ions ol 'a t r io.  Bv th is

t i rne,  N{ozart  h i r lsel f  had set  the standard lbr  genuine dia loguc betrveen the three

instruments of  a t r io, ,vet  the mater ia l  of  th is p iece is  not  lu l lv  capable ol  support ing
that  demand. But  i t  is  important  to keep these rvorks in the proper perspectrve.
Thev are genuinc nrasterpieces,  l lnely cral tcd mature statemcnts in ever,v wav.  I l

thel 'd isappoint .  i t  is  onlv in the l ight  of ' thc imcor l rparable gcnius of  Mozart 's  orvr t

ear l ler  wOrKS.

The Ar ion Tr io was lbunded in 1985 Lrv three l r icnds who have been making

music together in var ious fbrmat ions lbr  nranv vears.  Thcv decided to lbrm a piano

tr io at  a b i r thda-v party Ibr  a lamous col league, on rvhich occasion thev played a
'S tandchen ' f b r  h im .  Bc ing  wc l l - kno rvn  i nc l i v i dua l l v  as  so lo i s t s  on  t he i r  o r v r r

instruments,  the t r io rapid ly gainet l  an intcrnat ional  reputat ion through

appcarances at  sevcral  f 'est ivals.  On thc sarne label :  BIS-CID-521/524 (Schubert :

Cornpletc Chamber Music rv i th Piano).

I lse von Alpenheim was born in Innsbruck,  Austr ia and studied at  the

conscrvatory therc and later  zr t  thc N{ozarteurn in Salzburg.  Shc star ted givtnq

concerts at  the aec of  n ine;  her latcr  career took hcr to lbur cont inents.  She has

appeared as a solo ist  rv i th t r iost  o l  the leading orchestras of  Europe. thc Uni ted

St;r tes.  Austra l ia,  Nciv Zealand and.Japan. Charnber tnusic h:rs ahvavs been an

impo r tan t  pa r t  o l ' h c r  t a ree r .



Igor Ozim was born in L jubl jana,  Yugoslavia.  Af ter  star t ing to p lay the v io l in at
the age of  f lve,  he studied in h is nat ive c i tv  and later  in London. Since winning
several  internat ional  compet i t ions he has been in constant  demand as a solo ist  in
Europe, Austra l ia,  Nerv Zealand and .Japan. He is a lso an internat ional ly
recognized pedagogue, heading the v io l in departments of  the conservator ies in
Cologne and Bern and hold ing masterc lasses al l  over the wor ld.  Several
contemporary concertos have been wr i t ten lbr  and dedicated to h im.

Walter  Gr immer received his musical  educat ion at  the conservatory in Zur ich and
in the masterc lasses ol  Maur ice Gendron.  A lbrmer pr incipal  cel l is t  of  the Bcrn
Symphonv Orchestra and of  Camerata Bern,  he was a lbunder membcr o l  the Bern
Str ing Quartct .  Thc l i rur teen years spent wi th th is ensemble,  i rnmersed in the
t : lassical ,  romant ic and contemporary sty les of  chamber music,  have had a
prolbunci  inf luence upon the development of  t r is  music ianship.  Today,  Walter
Gr imrner heads the cel lo departme nt  of  the Zur ich conservatory and is  l requent ly
heard as a solo ist  in reperto i re ranging l rom Haydn to Lutoslawski  and Ysang Yun.

Antony Morf ,  c lar inet ,  was born i "  G.; ; ,  Switzer land,  ancl  f in ishcd his studies
at  the conservatorv of  h is nat ive c i ty  in 1963 rv i th h ighest  d ist inct ion.  Since winning
sevcral  int r rnat ional  compet i t ions he has playcd as a solo ist  under important
conductors.  He f requent ly performs chambcr music and is  pr incipal  c lar inet t is t  o{
the Baslc Symphony Orchestra.  He also teaches at  the Lucerne conservatory.  This
i s  h i s  l l r s t  B IS  reco rd i ne .

Claudio Veress,  v io la,  was born in Zt i r ich,  Switzer land,  in 1956. He studied
phikrsophv ancl  music s imul taneously,  the lat ter  wi th Alexander van Wi jnkoop and
Igor Ozirn.  Most  of  h is musical  act iv i t ) ' is  nowadays centred around chamber
music.  Al though he is  : r  reqular  membcr o l  var ious groups,  hc is  a lso Ieader of  a
chatnber orchcstra in Vaduz.  He t :an be heard alongside the Ar ion Tr io on BIS-
CD-5'21152+ (Schubert :  Oornplete Chambcr Musir :  u ' i th Piano).



Claudio Veress
(photo :  Margare te  Red l -von Pe inen)



Die Geschichte des Klavier t r ios b ietet  uns einen interessanten Einbl ick in d ie l ln t -

wicklung der Musik in den 18.  und 19.  Jahrhunderten.  Von den Tr iosonaten

Corel l is  b is zu den Tr ios von Brahms durchl ief  das Klavier t r io c inc Entrv i t :k lung.

dic d i rekt  d ie damal ige Ver inderungen der Musiksprachc spiegel t .  Si rnt l ichc
grol le Kornponisten probier ten es,  in d ieser Gattung zu komponieren,  und N{oz:rr t

war keinc Ausnahme. Seine Klavier t r ios.  h ier  in e iner Cesamtaulhahntc \ 'or-

l iegend, s ind ein wicht iger Schr i t t  in  der Entwicklung dicser Form.
Dic Tr iosonaten des Barockzei ta l ters bekamen ihre Bezeichnung nicht  rvcqcn

der Anzahl  der Spielcr ,  sondern wegen jener der tatszichl ichcn musikal ischen

St immen: zwei  Sopranst immen und eine Baf lst imme .  Hier  f indet  rnan St i icke {ur
zrvei  Vio l inen,  Cel lo und Cembalo,  bei  denen das musikal ische Hauptgerv icht  in

i iberwi l t igender Weise auf  d ie Oberst immen Id l l t .  In dcn rre is tcn c l ieser St i rcke is t
c l ie rcchtc Hand des Cembal is ten ledis l ich eine harmonische Ft i l le ,  wi ihrencl  d ie
l inke Hancl  d ie Bal ls t imme mit  denr Cel lo zusammen spie l t .  Kurz gcsagt spie l t  das
Instrurnent  e ine re in untcrst i i tzende Rol le.

N{ i t  der Zei t  entstand aus dieser Form das Stre ichquartet t ,  a ls das Taslcn-
instrunrent  a l lmihl ich scinen Platz e iner ebenl-a l ls  d ie Harmonicn fu l lende
Bratsche ibergeben rnul l te.  I )as Quartet t ,  mi t  der Ausgen'ogenhei t  seincr
St i rnmen uncl  seiner k l ingl ichen Einhei t l ichkei t ,  wurde dic idcal is ier te Fornr c ler
Karnrnerrnusik.  Zur g le ichen Zei t  wurden die Solowcrkc I i i r  Tasteninstrunlente
immer umlansreicher uncl  kompl iz ier ter ,  was zur Klaviersonatc fuhrte.  I ) ie neuen
hornophonen Satzarten dcs k lassiz ist ischen St i ls  brar :hten einen ganz neuen
Klzr . , ' icrsatz,  rv ihrcnd das Aul t retcn grol l  angclcgtcr  harmonischen Organisat ion
zur Sonatenl i r r rn l t ihr te.

Interessanterweise is t  n icht  r las Stre ichquartet t  sondern dic Klaviersonate der
rv icht isste Vorg: inger des Klavier t r ios.  Die fn ihen Tr ios von Haydn und Mozart
u 'arcn,  rv ic ihre l i i rhen Viol insonaten,  ledie l ich Klaviersonaten mit  Stre icher-
beglei tung.  Diese Anschauungsweise is t  in der heut igen Zei t  sel tsarn.  lvo wir  uns
das Kl : rv ier  a ls Beglei tcr  e ines Stre ichers vorste l len.  Es f i i l l t  uns die Vorstel lung
st  hrvt ' r .  c la l i  e in sol is t isches Klavier  von einer e insamen Viol ine ocler  von eincr
Geige uncl  e inem Clel lo so etwas r ,v ie c inc Unterst i tzung bckornmcn konntc.  \ \ 'cnn
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wir  uns aber vergegenwArt ieen,  c la l l  Nlozarts Klavier  wei taus nicht  so laut  und
leuchtend wie unsere Instrumente von heute war,  konnen wir  uns eher denken,
dal l  d ie Komponisten den Kontrast  uncl  d ie Farbe suchten,  das ein unterstr i tzendes
Streichinstrument br ingen konnte.

Aul  d ieser Stul 'e der Entwicklune schr ieb Mozart  sein erstes Tr io,  K.V.254.  Es

ist  e in lehrreiches Beispie l .  Der Celkrpart  is t  buctrstdbl ich mit  dcr  l inken Hand des

Klaviers ident isch und er innert  sorni t  an dic a l ten Barockbal l l in ien.  Weiter  oben

untcr l iegt  der Vio l inpart  i 'o l l ig  der rcchten Hand des Klaviers.  Er l icgt  umfangs-
mzi{ l ig  untcrhalb des Klaviers uncl  hat  wcnig eigenes Mater ia l  von Wicht igkei t .  Die

Geiee is t  eher dazu verurte i l t ,  d ie rechte Hand zu verdoppeln oder d ie Harmonten

auszul i i l len,  rn i t  nur gelegent l ichen.r  e isenen Llnternehrnungsgeist .  Die re lat iven

Rol len der Instrumente geht  berei ts aus N{oz:rr ts  Manuskr ipt  deut l ich hervor.

Zum Llnterschier l  von heut igen Tr iopart i turen,  rvo das Klavier  unten und die

Streichcr oben not ier t  s ind.  stcht  das Klavier  in Mozarts Part i tur  in der N{ i t te.  Die

Streicherp:rr ts  s ind ledig l ich Ausdehnungcn der Klavicrst imme.

N4ozart  nannte sein K.V.254 ein Divcr t i rnento.  aber es hat  d ie Ausmaf le und

das ( lerv icht  e iner Sonat ine.  Der erstc Satz is t  e in l icbl ich l i ischcs,  unterhal tcndes

Stuck,  das Andante ein k lassische s Beispie l  von N{ozarts verz ier tem, i ta l ienischen

St i l ,  nr i t  c iner langen Anfangsmelodie,  von I l ic{ icnden Skalen beglei tet .  Im letzten

Satz u ' i rd angcdcutet .  lvas in dcn spateren' I i ios zu erwarten is t :  c l ie Vio l ine
gervinnt  h ier  an Bedeutung, und es entstcht  e in akt ives Zusalnrnenspielen und ein

Dialog mit  c lem Klavicr .
Ein Zei t raurrr  von zehnJahren verging bevor s ich N{ozart  rn i t  den drei  

- l i ios 
des

. Jah rcs  1786  w iede r  de r  Ga t t ung  r v i dme te ;  es  s i nd  d i es  K . \ " . 496 ,  K . \ ' . 498  unc l

K. \ ' .502.  Der Kontrast  zwischen dicsen \Nerken und c lem fr i iheren Tr io is t  zwar

erstaunl ich,  entspr icht  aber dern,  rvas rv i r  uns von c iner zehnj ihr igen Ennvicklung

bei  e incm Komponisten wie N{ozart  erwarten konnen. Die St i rnrnen der Vio l ine

uncl  des Clel los bef inden s ich hier  aul  dern Wese zur Selbst indigkci t ,  und der

Werkt i te l  . ,T i io"  is t  nunmehr vol l ig  zutrc l lencl .  Au{ lerdern t r i t t  h ier  c in neues

Elenrent  in Erscheinunq: der Kontrast  der Stre icher,  a ls Gruppe dcm Kiavter

gegeni ibcrstehend. Die Werkgattung rv i rd h ier  qanz anders behandel t  zr ls  in der
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al ten Zei t  der , ,erwei ter ten Klaviersonate",  was einen rvesent l ichen Schr i r t  in  d ie
Richtung des spAteren Tr ios von Ludwig van Beethoven und Johannes Brahms
darstel l t .

Der erste Satz des K.V.496 beginnt  mi t  e inem ausgedehnten Klaviersolo,
welches gle ich andeutet ,  daf l  d ie Stre icher h ier  n icht  a ls b lo l le Beglei tung,  sondern
als dramat ischer Kontrast  verwendet werden sol len.  Der zwei te Satz is t  e in
Andante, das stark an das Serenadentrio aus dem Don Giouanni erinncrt. Die Textur ist
aul lerordent l ich re ich und bl i ihend,  mi t  Modulat ionen und Chromat ik,  d ie zu den
schr insten gehoren,  d ie er . jemals schr ieb.  Das Finale is t  e ine Var iat ionsreihe,  bei
der Mozart  d ie Gelegenhei t  n icht  verpal l t ,  d ie Stre icher l re i  wal ten zu lassen.

Das Kegelstatt-Trio K.Y.49B sehort stilistisch und formal zu den anderen Trios,
obwohl  sein Charakter  e in vol l ig  anderer is t .  Letzteres hingt  vor a l lem mit  der
wirkungsvol len,  dunklcn Klangfarbe der ungewohnl ichen Besctzung zusammen:
Klavicr ,  Klar inet te und Bratsche.  Es wurde fast  s icher geschr ieben, um in der
Farni l ie .Jacquin gespiel t  zu wcrden. Der Klavierpart  war l i i r  d ie Tochter  Francisca
gcdacht,  f t i r  d ie Mozart  e in mehr a ls rout inemif l iges Interesse hegte,  wdhrend der
Klar inet tenpart  verrnut l ich vom grol len Musiker Anton Stadler  gespiel t  wurde,  fur
den Mozart spitcr das Klarinettenquintull und das KLarineltenkonzrrt schrieb. Mozarr
selbst  dur l tc  d ie Bratsche eespiel t  haben.

f )er  erstc Satz,  e in Andante,  erre icht  e ine selbst  bei  Mozart  sel tene Erhabenhei t ,
mi t  c iner Zei t los iekei t ,  d ie an seine letzten Symphonien er innert .  Der zwei te Satz
ist  e in grof l  anselestes Menuett  mi t  Tr io;  rnan kann s ich le icht  vorste l len,  \v ie
Mozart  f i i r  s ich selbst  d ie ausgedehnten Tr io len des Bratschenparts schr ieb.  Als
Schlul l  d ieses ungewohnl ichcn und aul lerordent l ich schonen Werks fo lgt  e in
geschn' indes Rondo, das zu seinen schclnsten Si tzcn gehort .

Mozarts Tzi t igkci t  in  d ieser n.rusikal ischen Gattung erre ichte seine Giple lpunkte
im  l c t z t en  de r  T r i os  c l es . | ah res  1786  und  dem c r s ten  l i i o  von  1788 ,  K .V .502  bzw .
542. Mi t  d icsen Vy'erken t r i t t  das Klavier t r io a ls Vol lb lutkammermusik hervor:  d ie
Strc ichcr s ind vol l is  unabhingige Partner,  und Mozart  zouert  n icht ,  s ie mit . ;ener
Flexib i l i t i t  und Erf indung zu behan<leln,  d ic wir  sonst  in seinen schonsten

Quartet ts: i , tzen f inc len.  Inr  ersten Satz des K.V.502 rv ichst  das zwei te Thema
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direkt  aus dem Mater ia l  des ersten Themas heraus,  e ine Art  der Entwicklung,  d ie

sehi  wohl  von Haydn beeinl lu l l t  gewesen sein mag. Der zwei te Satz beginnt  mi t

e inem Klaviersolo,  dessen edle Atmosphire sehr wohl  zum langsamen Satz etnes
grof len Konzerts passen wi i rde,  wdhrend das Finale genau wie das Rondo eines

Konzerts beginnt .
Das Tr io K.V.542 is t  Mozarts e inziges re i fes Werk in der Tonart  E-Dur.  Wir

wissen aus seinen Schr i f ten,  daf \  Mozart  seine Tonarten sorgfd, l t ig  aussuchte;

damals hat te man v ie l  mehr Gef i ih l  f i i r  d ie Farben verschiedener Tonarten als

heute.  Dies kommt te i lweise daher,  da{ i  noch zu Mozarts Zei ten die g le ich-

schrvebende Temperatur  keineswegs r iberal l  akzept ier t  war,  wodurch die I 'om C

entfernten Tonarten einen auf la l lend personl ichen Charakter  bekamen. Mozart

n i i tz t  d ies vol l  aus.  indem er e inen ersten Satz vol ler  subt i ler  Chromat ik schreibt .

Der zwei te Satz is t  kein echter  langsamer Satz,  sondern eher e in auf  e iner

schl ichten Tanzweise gebautes Andante graziosg,  das ein wenig wie ein Rondcr

behandel t  wird.  Das Finale is t  e in schones Beispie l  von Mozarts lyr ischem

ALleqrost l l ,  von Abschni t ten leuchtender Vir tuosi t i t  unterbrochen.

Wenn wir  an den Mozart  desJahres 17BB denken, handel t  es s ich vor a l lem um

<l ie letzten grof len Symphonien.  Diesc beschaft igten ihn auch in erster  L in ie:  d ie

beic len letzten Tr ios,  K.V.54B und 564, konnen nicht  a ls mi t  den vor igen Werken

qleichrangig eingestuf t  werden. Bei  K.v.548 (nur e l f  Tage vor der g-mol l -s lmphonie

dat ier t )  hat  man das Gel i ih l ,  er  hat te seinen C-Dur-Genius f r" i r  d ie bevorstehende

,Jupi ter-$mphonie aufgehoben. Das Tr io K.V.564 war ursprr . ingl ich als

Klaviersonate gedacht und entspr icht  a ls Klavier t r io nur schlver den Erwartungen.

Zu jener Zei t  hat te Mozart  selbst  das Niveau des Zusammenspiels der drei

Inst iumente eines Tr ios auf  e ine neue Hohe gebracht ,  aber das Mater ia l  d ieses

St i icks vermag nicht  ganz,  d iesen Standard zu erre ichen. Al lerdings is t  es rv icht ig,

d iese beiden Werke aus der r icht igen Perspekt ive zu betrachten.  Die s ind echte

Meisterwerke,  im wahrsten Sinne fe in durchgearbei tet  und re i f .  Wenn s ie ent-

t iuschen, dann nur in dem Licht  des c igenen unvergle ichl ichen mozartschen

Genies der f ruheren Werke.
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Das Ar ion Tr io wurde 1985 von drei  F ' reunden gegr i indet ,  d ie berei ts sei t  v ie len

. |ahren in verschiedenen Format ionen zusarr tmen musiz ier ten.  Sie schlossen s ich
zum Tr io anl i l l l ich e ines Geburtstagsst indchens fur  e inen beruhmten Kol lcgrr .
Al le drei  indiv iduel l  a ls Sol is ten ihrer  jewei l igen Instrumente bekannt,  scwann das
Tr io rasch Ful l  auf  den intcrnat ionalen Podien durch vermehrte Konzcrt tat iekei t
auch in verschiedenen Fest ivals.  Auf  demselben Label :  BIS-CD-i21/52+ (Gesarrr t -
aufnahme der Kammermusik mit  Klavier  von Schubert) .

I lse von Alpenheim rvurde in Innsbruck,  Osterre ich geboren und studier tc am
dort igen Konservator ium, spdter  am Mozarteum in Salzburg.  Ihre Konzert tAt is-
kei t  besann im Al ter  von neun.Jahren.  Ihre spi tere Karr iere t rug s ie durch ' , . rer

Kont incnte,  wo s ie rn i t  den meisten f i ihrenden Orchestern musiz icr te.  Kamrner-
musik war immer ein wir :ht iger f 'e i l  ihres musikal ischen Lebens.

Igor Ozim wurde in L jubl jana, . lugoslawien,  geboren.  Er begann mit  funl . fahren
Geigc zu spie len und r , 'erbrachte seine Studienjahre in seiner Hcirnatstadt ,  sol r ie
spi ter  in London. Sei tdem er e in ige rv icht ige internat ionale Preise an Viol inrvet t -
bcwerben sewonnen hatre,  brei tete s ich seine Tir igkei t  in Europa, Austra l ien und
Ncuseeland sowie Japan i rnmer mehr aus.  Isor  Ozim eehort  zur El i te der Vio l in-
P: ic lagogen. Gegenwir t ie le i tet  er  d ie Geigenklasse in Bern und Koln,  sowie zahl-
re ichc Meisterk lassen r , iberal l  auf  der wel t .  Mehrerc zei tsenossische werke s ind
lur  ihn personl ich geschr ieben n 'orden.

Walter  Gr immer erhie l t  seine rnusikal ischc Ausbi lduns arn Konservator ium rm
Zi i r ich und sp: i ter  in r : ler  Meisterk lasse \ 'on Maur icc C. lenr: l ron.  Ein ige Stat ionen
seiner musikal ischen Ti t igkci t  s ind:  Solocel l is t  des Bernischen Syrnphonie-
orchcsters und dcr C- lamerata Bern und Grt indermite l ied dcs Berner Stre ich-
quartet tcs.  Seine 14-. jAhr ige T: i t igkeir  in d iesem Ense mble hat te srol len Einf luf \  auf
scinc rvei tere kammermusikal ische Ti t iekei t .  Gegernwd,r t iq le i tc t  er-d ie Cel loklassc
anr Konservator ium inr  Zur ich.  Sein Soloreperto i re re icht  von Bach bis Ysane
Yun .
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Antony Morf ,  Klar inerre,  rvurde in Genf geboren und schlo l l  seine Studien am

Konser. 'ator ium seiner Geburtsstadt  1963 mit  den hochsten Auszeichnungen ab.

Sei tdem er mehrere internat ignale Wettbewerbc gewann, spie l te er  a ls Sol isr  mi t

iv icht igen I ) i r igenten;  er  spie l t  hduf ig Kammermusik r rnd is t  crster  Klar inet t is t  des

Basler 'sVmphgnieorchesters.  Er lehrt  am Konscrvator ium in Luzern:  d ies is t  sc ine

crste BIS-Aufnahme.

claudio veress,  Vio la,  rvurde in Zi i r ich,  Schrveiz,  geboren.  Er studier te

Phi losophic und Musik,  letzteres bei  Alexander van Wi jnkoop und Igor.  Ozim'

Scine hauptsachl iche musikal ische Tzi t igkei t  bervegt  s ich heute 
-  

in der

Kammernrusik.  Er is t  s t : indiges Mitg l ied verschiedener Ensembles,  aber auch

Konzertntc ister  e ines Kammerorchesters in Vaduz.  Auf  demselben Label :  BIS-

c D - 5 1 3 / 5 1 4 .
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L'histo i re du t r io pour p iano nous permet de jeter  un coup d 'cr i l  in tdressant sur le

d6veloppement musical  des 1Bt et  19e s iEcles.  Des sonates en t r io de Corel l i  aux

tr ios de Brahms, le t r io pour p iano t raversa une dvolut ion qui  ref lEte di rectement

les changements dans le langage musical  de ce temps-12r.  Tous les grands

composi teurs se sont  essay6s au genre et  Mozart  ne f i t  pas except ion.  Ses t r ios pour

piano,  dont  l ' in tdgrale est  enregistr6e ic i ,  sont  un important  pas b l 'avant  dans le

d6r 'e loppement de cet te forme.
Les sonates en t r io de I 'dre baroque requrent  leur nom non l  cause du nombre

d'exdcutants mais p lut6t  )  cause de celu i  de voix musicales rdel les,  soi t  deux voir

de soprano et  une de basse.  I l  ex iste des pidces pour deux v io lons,  v io loncel le et

c lavecin,  o i  I ' in t6rdt  musical  est  concentr i  sur tout  dans les voix sup6r ieures.  Dans

la p lupart  de ces pibces,  la main droi te du c lavecin iste rempl i t  en gros une fonct ton

de rempl issage harmonique alors que la main gauche joue Ia part ie de basse avec le

vio loncel le.  Bref ,  le c lavecin est  exclusivement un instrument de sout ien

C'cst  cet te forme qui  devint  le quatuor i  cordes quand l ' instrument )  c lavier  fut

abandonn6 pet i t  )  pet i t  en faveur de l 'a l to qui  rempl i t  l 'harmonie.  Avec ses voix

6gales et  sa sonor i t6 homogbne, le quatuor s 'dtabl i t  comme la forme iddale de

musique de chambre.  En mdme temps, des Guvres pour instruments )  c lavter

gagnaient  en enversure et  en complexi t6,  ce qui  les conduis i t  )  la  sonate pour

piano.  Les innovat ions de textures du st i ' le  c lassique arnenbrent  une nouvel le

6cr i ture pour p iano et  la pouss6e d 'une organisat ion harmonique sur une grande

dchel le eut  pour r6sul tat  la lorme sonate.
I l  est  int6ressant de noter  que ce n 'est  pas le quatuor i  cordes mais b ien la sonate

pour p iano qui  est  I ' important  avant-coureur du t r io pour p iano.  Les premiers t r tos

de Haydn et  de Mozart ,  a insi  que leurs premiEres sonates pour v io lon n '6tatent

r ien d 'autre que des sonatcs pour p iano avcc accompagnement de cordes.  Cela

nous  semb le  6 t r ange  au jou rd ' hu i ,  nous  qu i  voyons  l e  p i ano  comme

l 'accompagnateur d 'un instrument )  cordes.  I l  est  d i l f ic i le de concevoir  un piano

solo recevant quelqu'appui  d ' importance d 'un unique v io lon ou d 'un v io lon et

v io loncel le.  Mais s i  I 'on se rappel le que le p iano de Nlozart  6ta i t  Io in d '€tre aussi

sonore et  br i l lant  que les instruments modernes,  i l  est  p lus lac i le de cornprendre
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pourquoi  les composi teurs se tournaient  vers le contraste et  la couleur a jout6s par
I 'appui  i : l 'un instrument )  cordes.

C'est  ) r  ce stade de d6veloppement que Mozart  6cr iv i t  son premier t r io,
K.V,254,  un excmplc instruct i f .  La part ie de v io loncel le est  prat iquernent
idcnt ique )  cel le de la main sauche du piano,  rappelant  la basse )  l 'ancicnnc
nanibre baroque. Au-dessus,  la part ie de v io lon cst  ent ibrernent  subordonn6e i  la
rnain droi te du piano.  D'une hauteur in{€r ieure )  cel le du piano,  son mat6r ie l
mdkrdique est  d ' importance r6dui te.  El le est  p lut6t  re ldgude i  doubler  la main
droi te ou )  rempl i r  I 'harmonie,  ne s 'aventurant  qu'occasionnel lement dans
<luclque chose de personnel .  Les r6 les re lat i l i  des insrrumcnts sonr c la i remcnt
sugg6r6s par la mise en page de la part i r ion de Mozart .  Contrai rement aux
part i t ions d 'aujourd 'hui  o i l  Ie p iano est  cn bas er  les cordes.  en haut  de la page. lc
piano occupe lc mi l ieu de la part i t ion de Mozart .  Lcs part ies c les cordcs ne sont  que
, l . s  e x t c n s i o n s  , l e  r  e l l e  d u  p i a n o .

Mozart  appela le K.V.254 un divert imento mais i l  prcnd les proport ions et  le
poids d 'une sonate ldgLre.  Le premicr  mouvement est  une piEce { ia iche,
charrnantc et  c l iver t issante;  I 'andante i l lustre un exemple c lassique du stv le i ta l ien
ornd de Mozart  avec une loneue m6lodie d 'ouverture accompaen6e de gammes
r:oulantes.  I -e dcrnier  mouvement nous donnc un aperEu de ce qui  v iendra dans les
tr ios u l tdr ieurs:  le v io lon gagne de l ' importancc,  ensaqeant des jeux combinds
soutcnus et  c les dia logues avec le p iano.

Dix zrns s 'dcoul i rcnt  avant  que Mozart  ne retourne i  cet te lbrme avec les t ro is
t r i os  de  1786 ,  K .V .496 ,  K .V .49B  e t  K .V .502 .  Le  con r ras te  en t r c  ccs  p iEces  e t  l c s
( tuvrcs ant6r ieures cst  aussi  6tonnant que l 'on s 'v  at tend aprbs dix ans de
d6r 'ckrppement chcz un composi teur comme N{ozart .  Lcs part ies de v io lon et  c lu
piano ont  f i r i t  bcaucoup de i :hcmin sur la voie de l ' indipendance; le t i t re de " t r io"
cst  r ra intcnant tout  : ' i  fa i t  l6gi t ime .  De plus,  un nouvel  6 l6ment enrre cn l igne de
compte:  le (ontraste du groupe des cordes contre le p iano.  L 'approche du genre est
cnt idremcnt c l i f ' f6rentc que cel le de l ' idde anrdr ieure dc Ia sonate i tendue pour
prano et  cst  un pas d6cis i l ' r 'ers les t r ios u l t6r ieurs de Beethoven et  de Brahrns.
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Lc premier rnouvement du K.V.496 commence par un long solo de prancr

r i r , 6 l an t  i n rn i dc l i a t c l nen t  que  I cs  co r c l es  ne  se rv i r on t  Pas  seu lemen t

cl 'accompagnernent mais aussi  de (ontrastc drarnat iquc.  Le second mouvement.

un anr lante,  rappel le beaucoup le t r io de la s i rdnade de Don Giot tanni .  L 'dcr i ture esr

except ionnel lenrent  r ichc et  orn6e,  rempl ie de rnoclu lat ions et  de chromat isme des

plus exquis que Mozart  a i t . jamais cornposds.  Le f inale est  une s6r ie de var iat ions et

N{ozzrr l  nc pcrd pas l 'o t :c :asiot ' t  dc donner aux instruments i  cordes une l ibert6

abso luc .
Le t r io "Kegelstat t "  K.V.49B se r : r t tathe aux autres t r ios quant )  son sty le et  )

sa fbrme rnais son caractEre est  t t )ut  autre,  d0 pr incipalencnt  )  la sombre qual i t6

c le la cornbinaison inusi t6e du piano.  c le la c lar inet te et  de l 'a l to.  Ce t r io fut

certa inernent t :ornpos6 pour €tre. joucl  ar ,ec la lami l le.Jacquin.  La part ie de ptano

6tai t  dcst inde iL la f i l lc  Francesca.  unc des f lammes c le N{ozart ;  la part ie de

clar inet te aurai t  6t6 jouic par Anton Stzrdler ' ,  le  grand c lar inet t is te pour lcquel

Mozart dcrivit plus tar<l le Qtintette pour tlarinette el le Concerto pour clarinette. I 'tti-

m€me aurai t  6t6 ) i  I 'a l to.
I -e premier mouvement,  andante,  parr . ient  )  une s6r6ni t6 except ionnel le meme

pour Nloz:rr t ,  avec une qual i t6 imp6r issablc apparent6e i r  cel le dc ses dernidres

syrnphonies.  Lc seconcl  rnouvernent est  un nenuet et  t r io )  grande 6chel le;  i l  est

fbci lc  d ' imagincr que Mozart  icr iv i t  les nombreux t r io lets de la part ie c l 'a l to en

fbnct ion c le lu i -mdrne.  Un mcnuet coulant ,  un des mouvements les p lus r6ussis de

Mozart ,  terrn ine cct te ( tuvre s ingul i l re )  la beaut6 obs6dante.

Mozart  at te igni t  son somrnct  dans le gcnre avec Ic dernier  des t r ios de 1786, le

K .V .502 ,  e r  l e  p r cm ie r  dc  ccux  de  1788 ,  l e  K . \ ' . 542 .  Avec  ces  p iEces ,  l e  t r i o  pou r

piano 6merge coln lnc musique de charnbre d 'une puretd acher '6e :  les cordes sont

<les partenaires ent i i rernent  inddpenclants ct  N{ozart  n 'h6si te pas )r  les t ra i ter  avec

la l lex ib i l i t6 et  I ' ing6niosi t6 qui  caractdr isent  sa mei l leure dcr i ture pour quatuor.  Le

second thdme clu premicr  mouvcr lent  du K.V.502 d6coulc c l i rectenlent  du

mat6r ie l  du prcmier th ime, un genre de c l6veloppernent qui  pourrai t  b ien al 'o i r  6t6

in l luencd par Havt l I r .  Le set :ond Inouvemcnt s 'ouvrc sur un solo de piano {ont  l : t

noblesse prol i rncle scrai t  pzrr fa i tement prr tp ice au mt)u\-ernent  lent  d 'un gr ; rnr l
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concerto a lors que le f inale commence exactement comme un f inale en rondo d 'un
concerto.

Le t r io K.V.542 est  la seule <euvre m0re de Mozart  dans la tonal i td de mi
majeur.  Nous savons qu' i l  chois issai t  ses tonal i t6s avec soin;  i l  y  avai t  a lors
beaucoup plus de conscience des couleurs spdci f iques des di f f6rentes tonal i t6s que
ce n 'est  le cas aujourd 'hui .  Ceci  est  part ie l lement d i r  au fa i t  que,  m6me du terrrps
de Mozart ,  le temp6rament b ien temp6r6 n 'dta i t  pas acceptd universel lemenr,
donnant aux tonal i tds 6 lo ign6es une qual i t6 unique f rappante.  Mozart  en t i re le
plus grand part i  possib le,  6cr ivant  un premier mouvement rempl i  de chromat isme.
Le second mouvement n 'est  pas un mouvement lent  propre mais p lut6t  un Andante
prazioso bas6 sur un s imple ai r  de danse t ra i td un peu comme un rondo. Le f inale est
un excel lent  exemple de l '6cr i ture lyr ique al legro de Mozart ,  6cr i ture 6mai l l6e de
passages d 'une v i r tuosi t6 br i l lante.

Lorsque nous pensons )  Mozart  en 1788, nous avons surtout  en t6te les
dernibres srandes symphonies.  El les Iurent  apparemment aussi  la pr incipale
pr6occupat ion de Mozart :  les deux derniers t r ios,  K.V.54B et  K.V.564 ne se
haussent pas au niveau des oeuvres prdc6dentes.  Le t r io K.V.54B (datd de onze

.jours avant la symphonie en sol mineur) donne l'impression que Mozart r6servait son
g6nie en do majeur pour l ' imminente symphonie "Jupi ter" .  Le t r io K.V.564 fut
d 'abord conEu comme une sonare pour p iano et  i l  a grand-peine )  se montrer  )  la
hauteur d 'un t r io d igne de ce nom. A cet te dpoque, Mozart  avai t  lu i -m6me 6tabl i
un modEle de dia logue v6r i table entre les t ro is instruments d 'un t r io;  pourtant ,  le
mat6r ie l  de cet te p ibce ne rdussi t  pas ent iErement )  rdpondre )  ces exisences.  I l  est
important  cependant de garder ces composi t ions dans un contexte juste.  El les sont
de vrais chefs-d 'cruvre,  le rdsul tat  d 'une mai t r ise mffre et  raf f inde )  tous les 6eards.
S i  e l l es  ddEo i ven t ,  ce  n ' es t  qu ' )  l a  l um id re  de  I ' i n comparab le  i nedn ios i 16  des
(Euvres prdcddentes de Mozart .

[ ,e Tr io Ar ion fut  fond6 en 1985 par t ro is amis qui  avaient  fa i t  de la musique
ensemble dans di f f6rentes format ions pendant p lusieurs ann6es.  I ls  ddcid l rent  de
l i r rmer un t r io pour p iano lors d 'une fOte d 'anniversaire d 'un col lEeue cdlbbre alors
qu' i ls  exdcutErent  "stendchen" pour lu i .  Le t r io,  dont  les membris sont  recor.us
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cornrne des v i r tuoses dc Ieur instrument respect i f ,  acqui t  rapidement une
r6putat ion internat ionale grAce i r  des appar i t ions lors de plusieurs l 'est ivals.  Dans la
rn6me col lect ion:  BIS-CD-521/524 ( l ' in t lgrale de la musique de chambre avec
piano de Schubert) .

Nde )  Innsbruck en Autr iche.  I lse von Alpenheim a d 'abord dtudid au
.onservatoi re c le sa v i l le  natale puis au N{ozarteum )  Salzbourg.  El le a commenc6
ir  donncr c les concerts h I 'Age de 9 ans.  S:r  carr iBre I 'a amen6e sur quatre
cont inentst  e l le a. jou6 en sol is te avec la p lupart  des grands orchestres d 'Europe, des
l t tats-Unis,  c l 'Austra l ie,  dc Nour.e l le-Zdlande et  du Japon. La musique de
chambrc a tou. jours occup6 une place dc choix c lans sa carr idre.

Igor Ozim est  nd )  L jubl jana,  Yougoslavie.  Aprbs avoir  comrnencd )  apprendre le
vio lon )  I 'Age der r : inr1 ans,  i l  dtudia dans sa v i l le  natale,  puis )  Londres.  I l  gagna
plusieurs concours internat ionaux et  i l  est  constamment cn demande en Europe,
en Austra l ie,  en Nouvcl lc-Z6lande et  auJapon. M. Ozim est  devenu un professeur
de rcnonrrn6e internat ionale;  i l  d i r ige le ddpartement de v io lon des conservatorres
r le (Jologne er de Berne.  I l  donne des cours de mai t re partout  dans le monde.
Plusieurs (on( 'e l t ( )s conternporains ont  t l td t :ompos6s pour lu i  et  lu i  sont  d6di6s.

Walter  Gr immer reEut son dducat ion nrusicale au conservatoi re de Zur ich et  dans
la c lasse c le Nlaur ice Gendron.  I l  a 6t6 lc  prcnr icr  v io loncel le de l 'Orchestre
Syrnphoniquc c le Bcrne et  de la Camerata dc Berne zr insi  que I 'un des membres
f i rnclateurs dr :  Quatuor )  cordes de Berne.  Quatuorze ans de col laborat ion avcc cet
ensemb le .  i r r rme rgd  dans  l es  s t y l es  c l ass i c l ue .  f oman t i quc  c t  con ten lp ( ' r a i n  de  l a
musique c lc chambre,  exerc i rent  une profoncle inf luence sur son d6r 'e loppement
nrusical .  \ \a l ter  Gr i rnrncr cst  aujourd 'hui  )  Ia tdte du d6partement de v io loncel le
du t :onscrr ' : r to i rc c le Zur ic i r :  on l 'entend l i -6querntnet t t  cor l )n le sol is te dans un
rdpcrto i rc s 'L<tcr ldant  de Ha1'dn I  Lutoslarvski  et  Ysang Yun.

Antony Morf ,  c lar inet te,  est  n6 I  C;"rrn" . ,  
" r ,  

Suisse.  I I  terrr r ina ses dtudes avec la
p l us  hau te  d i s t i nc t i on  au  conse rva to i r e  de  sa  v i l l e  na ta l e  cn  1963 .  Ap rds  avo i r
gagn6  p l us i eu rs  concou rs  i n t e rna t i onaux .  i l  s ' es t  p rodu i t  co rn rne  so l i s t e  sous  l a
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baguette de chels 6rninents;  i l  joue rdgul iErement de la rnusique de chambre et  i l  est
la premiEre c lar inet te de l 'Orchestre Syrnphonique de BAle.  I l  enseigne au
conservatoi re de Lucerne.  Ceci  est  son premier d isque BIS.

Claudio Veress,  a l to,  est  n6 )  Zur ich en Suisse en 1956; i l  a men6 de f ront  des
6tucles c le phi losophie et  de musique,  ces dernibres avec Alexander van Wi jnkoop et
I {or  Ozirn.  I l  fa i t  rnaintenant surtout  de la musique de charnbre et  i l  est  le premrer
viokrn c l 'un orr :hestre dt :  chambrc i r  Vaduz.  Dans la m€rr ie col lect ion:  BIS-CD-
i t 2 l / 524 .





Arion Trio
(photo: Mario Tschabold)
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