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James Price Johnson (1894-1955)
Charleston *

Harry Akst (1893-1963) / Fats Waller (1904-1943)
Dinah *

Fats Waller (1904-1943)

Squeeze Me *
Bye Bye Baby *

Maurice Ravel (1875-1937) / Gil-Marchex (1892-1970)
Five o'clock Foxtrot

Francis Poulenc (1899-1963)
Valse (extrait de / from / aus I'Album des Six)
Mouvements perpétuels, FP 14a

Assez modéré 121
Modéré 126
Alerte 2’40

Clément Doucet (1895-1950)
Isoldina

George Gershwin (1898-1937)

Slap That Bass *
How long has this been going on? *
What causes that? *
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3’06

303
2'06
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155
527

212

212
3’22
3’33
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Mischa Spoliansky (1898-1985)
Morphium *

Kurt Weill (1900-1950)

Kleine Dreigroschenmusik (Auszlge)

Suite de L’Opéra de quat’sous (extraits)
Suite from The Threepenny Opera (excerpts)
Die Moritat von Mackie Messer *

Pollys Lied *

Tango-Ballade *

Erwin Schulhoff (1894-1942)

Suite Dansante en Jazz, WV 98 - 6
Stomp

Strait

Waltz

Tango

Slow

Fox-Trot

Leo Ornstein (1893-2002)
Suicide in an Airplane

339

2'06

226

224

1913
0°52
400
441
314
447
139

348
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* Arrangements: Florian Noack - World premiere recording / Aufnahme in Weltpremiere

A Co-Production with Deutschlandfunk / Eine Co-Produktion mit Deutschlandfunk



Le pavé de la rue Vavin est luisant sous la pluie
qui chatouille Paris depuis le matin. Le soir est
tombé et les Parisiens se pressent depuis le
Luxembourg jusqu’au carrefour qu’Henry Miller
appellera bientdt le « nombril du monde », au
croisement du boulevard Raspail. La génération
perdue des écrivains américains inonde Paris
pendant ces années folles, au rang desquels
Francis Scott Fitzgerald semble étre une téte de
pont, toujours fragile, comme quand un jour il fait
lire son manuscrit de Gatsby le magnifique a ce
jeune journaliste qui enchaine les cocktails a La
Closerie des Lilas, au numéro 171 du boulevard du
Montparnasse.



Ce journaliste qui fait se bousculer les réves et les
désillusions dans son cceur et sous sa plume, c’est
Ernest Hemingway, Parisien lui aussi, comme tous ces
Américains débarqués pendant ou juste apres la Grande
Guerre. Mais plus jamais ca ! Plus jamais les tranchées,
plus jamais la chair a canon, plus jamais les millions de
cadavres éparpillés qui livrent leur sang aux champs des
hommes, bien loin de ce que I'on a pu appeler les champs
d’honneur.
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lls boivent tous et dur : Fitzgerald, Hemingway, et Joyce, llrlandais. lls boivent
aussi parce que Paris est une féte. Une féte provisoire, chacun le sait d’intuition
sans jamais vraiment le dire, parce que la derniere guerre est si proche, et que
les germes de la suivante sont déja menagants. Mais avant de craindre et de se
battre, on va faire la féte. Et pour ces Américains soiffards, on va faire la féte
suffisamment loin de 'Amérique ou I'on ne peut plus s’envoyer la moindre biere,
sinon a la commander aux sous-fifres d'Al Capone. Tout parait tellement paradoxal
en Amérique : les femmes s’habillent en hommes, elles fument la cigarette, elles
votent depuis 1920 ; la jeunesse se rebelle, elle parle de sexualité, elle effarouche
les puritains qui, comme toujours, voient la morale menacée par la décadence de
ces Roaring Twenties. La jeunesse danse, elle offusque les prudes et les bigots
a coups de charleston et de jazz, ce jazz qui contamine les populations en se
répandant comme une bactérie a travers les émissions de radio qui portent de
plus en plus loin. Ces danses s'échappent et font le bond de I'Atlantique, jusqu’a
Paris | LAmérique du jazz trouve a Paris I'écrin de la liberté d’expression.
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A Paris, on se dandine, ceinturé de bananes ou déhanché sans pudeur ; les
danseuses s’époumonent et liberent I'énergie gagnée grace aux machines :
Victoire ! crient les ménageéres : le grille-pain-toaster fait son entrée dans la
cuisine, les premieres machines a laver tournent a plein régime. Le réfrigérateur
n'est plus tres loin. Loin des élites, dans les bouges, on se retrouve autour du
« poste », les yeux rivés sur 'appareil qui diffuse Radio Tour Eiffel ou Radiola. Des
voix vont naitre pour tout le monde : Mistinguett, Maurice Chevalier. Ces gens-la
dessinent Paris pour le monde entier. Des voix pour tous. Qui vous le chantent
en crépitant : Dans la vie, faut pas s’en faire ; Paris sera toujours Paris. Les
disques tournent vite : soixante-dix-huit tours par minute. Une seule chanson par
face. Juste le temps d’aller se servir a boire avant de retourner la gomme-laque.
Et partout on danse, parce que Paris est une féte. Partout on boit, on refait le
monde, on mélange les genres, on se rencontre ; les artistes hantent La Coupole,
La Rotonde et La Closerie des Lilas.
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Le pavé du boulevard Raspail est luisant sous la pluie qui chatouille Paris depuis
le matin. Au numéro 45, dans un célebre hotel Art déco de la Rive gauche, James
Joyce pianote au salon, tandis que Picasso paie 'addition d’'un repas plantureux
en dessinant sur la nappe. On dit qu’il n’a jamais signé la nappe... Quand méme...
il était prét a payer 'addition, pas a s’offrir 'hétel.

Les pavés de Paris sont luisants sous la pluie qui la chatouille depuis le matin.
Le soir est tombé et les parisiens se pressent sur le pont de 'Alma, ils remontent
avenue Montaigne et tournent machinalement la téte vers le marbre pas trop
blanc du Théatre des Champs-Elysées qui consacre le style Art déco, comme un
peu partout ces années-la. Comme au Beeuf sur le toit, un peu plus haut sur la Rive
droite. On dit qu’il s’y joue l'avenir de I'Art. Que de grands mots ! En franchissant
les portes du cabaret, on y entend trés vite le piano de Jean Wiéner qui joue
Gershwin, a peine importé des Etats-Unis ; un autre pianiste lui donne un coup
d’épaule, prend sa place au clavier, le voila qui joue la musique de Cole Porter. Ce
pianiste, c’est Clément Doucet qui s'amuse comme un clown, a railler les musiques
d’autrefois, en donnant du swing a Wagner. Wagner ? Du swing ? Il semble que
impossible trouve sa réalisation au music-hall. Wiéner reprend sa place au piano,
quelques notes, et voila que Doucet s'’époumone maintenant, en chantant un air
de Kurt Weill, tout juste sorti du cabaret berlinois. C'est indécent. C'est parfait.
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C’est tout Berlin qui est indécent en ces temps-la : les cabarets y sont plus
outrageux guailleurs et Munich commence a grogner en écoutant de loin ces
compositeurs juifs qui secouent le patrimoine : Weill et ses héros meurtriers,
Spoliansky qui écrit le premier hymne homosexuel, et Schulhoff qui s’encanaille
avec le jazz. Les deux premiers pourront bientot fuir, Schulhoff périra dans les
camps.

La féte berlinoise est effrénée, sexuelle, alcoolisée, pleine des paradis stupéfiants :
une certaine Allemagne veut oublier la Grande Guerre, et pendant que sa féte bat
son plein, les plus vigilants prennent déja la fuite en voyant les fascistes fourbir
leurs armes un peu partout pour la guerre suivante. Dans quelques années, toutes
ces musiques seront dégénérées, dira-t-on depuis les croix gammées.

Pendant ce temps, au Boeuf sur le toit, il y a du monde, tellement de monde, et
parmi toutes ces tétes qui boivent et qui fument, on distingue Jean Cocteau qui
frappe un tambour et Francis Poulenc qui regarde la troupe d’un ceil malicieux.
Igor Stravinsky n’est pas loin, il prend des notes. C’est la cohue, on ne sait plus ce
qgu’on écoute. C’est normal, c’est du jazz.

C’est dans ce brouhaha que certains mots jaillissent, des noms, des mots :
stride, cette musique qui lance la main gauche des pianistes a I'assaut de basses
périlleuses ; Fats Waller... Fats ? Mais oui, parce qu’il est dodu, mais son jazz vous
fait bouger comme un démon... Plus ancré, James P. Johnson. Qui ¢a ? Johnson
et son ragtime qui a percé les frontieres. Une basse, un accord, une basse un
accord, et des syncopes qui turlupinent les valseurs.
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Grands dieux, mais ne serait-ce pas par ici que se joue la musique
du XXe siecle ? La musique du XXe siecle peut-elle naitre a la fois
de la guerre et de la féte ? Il semble en tous cas que ces années
rugissantes cherchent a sortir du cadre. On y dit « dada » parce
gue les mots sont beaux quand ils sont libres. Cessez donc de les
relier! Lapoésie estailleurs. Il parait qu'alafin de laderniere guerre,
un certain Kasimir Malevitch a peint un carré blanc sur une toile
toute blanche. Alors ne venez plus nous ennuyer avec vos réalités
objectives, nous allons vous les tournebouler ces réalités, dans
un délire d’absinthe au parfum des pluies parisiennes qui nous
emmeneront peut-&tre a la prochaine guerre ; mais entretemps,
nous aurons veécu, ressenti, vibré, tenté, chanté la féte et la folie,
quitte a tourner dans les airs comme un avion de toile, se donner
le tournis, encore et encore, tenter d’extraire de livresse 'ame des
hommes et la lumiére du rire, quitte a écraser volontairement cet
avion au sol, pour un jour reconstruire la musique sur les cendres
du drame.
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The cobblestones of the rue Vavin glisten in the
rain that has been tickling Paris since morning.
Evening has fallen and Parisians throng from the
Jardin du Luxembourg to the crossroads that Henry
Miller will soon call the ‘navel of the world’, at the
junction of boulevard Raspail. The lost generation
of American writers floods Paris during these
‘Années Folles’; Francis Scott Fitzgerald seems to
be a focal point among them, always fragile, as on
the day when he has his manuscript of The Great
Gatsby read through by a young journalist who
downs one cocktail after another in La Closerie
des Lilas at no.171 boulevard du Montparnasse.



That journalist, with dreams and disillusionments jostling
one another in his heart and under his pen, is Ernest
Hemingway, another Parisian, like all those Americans
who landed during or just after the Great War. Which
must never be allowed to happen again! Never again the
trenches, never again the cannon fodder, never again the
millions of scattered corpses that shed their blood in the
fields of men, far from what some once called the fields
of honour.
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All of them drink, and drink hard: Fitzgerald, Hemingway and the Irishman Joyce.
They drink, too, because as Hemingway says, Paris is a feast, a ‘moveable feast.
And a temporary one, everyone knows that intuitively without ever really saying
s0, because the last war is still so close and the seeds of the next one are already
threatening to germinate. But before they fear and fight again, they’re going to
have a party. And these American lushes are going to make sure the party is
far enough away from America itself, where you can’t get a single beer except
by ordering it from Al Capone’s underlings. Everything seems so paradoxical in
America: women dress like men, they smoke cigarettes, they’ve had the vote since
1920; young people rebel, they talk about sexuality, they alarm the puritans who,
as always, see morality threatened by the decadence of these Roaring Twenties.
Young people dance, offending prudes and bigots with the Charleston and jazz,
that jazz which spreads like bacteria through radio broadcasts that reach further
and further afield. Its dances escape and leap across the Atlantic, all the way
to Paris! The America represented by jazz has found in Paris a place to revel in
freedom of expression.
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In Paris, you can prance around, wearing a banana loincloth or shamelessly
swaying your hips; dancing girls sing their hearts out and release the energy
they have gained thanks to machines - ‘Victory!, cry the housewives: the electric
toaster is starting to appear in the kitchen, the first washing machines are running
at full speed. The refrigerator is just round the corner. Far from the elite, in dives
everywhere, people gather around the wireless set, their eyes riveted on this
machine that broadcasts Radio Tour Eiffel and Radiola. Voices are born that speak
to everyone: Mistinguett, Maurice Chevalier and their like sketch a portrait of Paris
for the whole world. Voices for everybody. Who sing to you over the surface crackle:
Dans la vie, faut pas s’en faire; Paris sera toujours Paris. The records turn fast:
seventy-eight revolutions per minute. Only one song per side. Just enough time to
get yourself a drink before turning over the shellac disc. And everywhere there’s
dancing, because Paris is a party. Everywhere people are drinking, remaking the
world, mixing genres, getting to know each other; artists haunt La Coupole, La
Rotonde and La Closerie des Lilas.
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The cobblestones of boulevard Raspail glisten in the rain that has been tickling
Paris since morning. At no.45, in a famous Art Deco hotel on the Left Bank, James
Joyce is typing in the lounge, while Picasso pays the bill for a sumptuous repast
by doing a drawing on the tablecloth. They say he never actually signed that
tablecloth . . . Well, after all, he was prepared to pay the bill, but not to buy the
hotel.

The cobblestones of Paris glisten in the rain that has been tickling it since
morning. Evening has fallen and Parisians throng onto the Pont de Alma, walk
up the avenue Montaigne and turn their heads mechanically towards the not-too-
white marble of the Théatre des Champs—EIysées, a landmark in the Art Deco
style that is omnipresent these days. As it is at Le Boeuf sur le Toit, a little further
north on the Right Bank. People will tell you that the future of art is being played
out there. What highfalutin words! As you walk through the doors of the cabaret,
you soon hear Jean Wiéner playing Gershwin, just imported from the United
States; another pianist taps him on the shoulder, takes his place at the keyboard,
and starts playing music by Cole Porter. The pianist is Clément Doucet, who is
having the time of his life mocking the music of yesteryear by injecting swing into
Wagner. Wagner? Swing? It seems that they can do the impossible in the music
hall. Wiéner resumes his seat at the piano, plays a few notes, and now Doucet
bursts into song, belting out a number by Kurt Weill, fresh from the world of Berlin
cabaret. It's indecent. It’s perfect.

18 | TALES OF THE JAZZ AGE



The whole of Berlin is indecent at the moment: the cabarets are more outrageous
than anywhere else and Munich is starting to snarl as it listens from afar to these
Jewish composers who are knocking the German heritage off its pedestal: Weill
and his murderous heroes, Spoliansky who has written the first homosexual
anthem, and Schulhoff who enjoys slumming it with jazz. Soon enough, the first
two will make good their escape, while Schulhoff will perish in a prison camp.

In Berlin, the party is frenzied, sexual, alcoholic, brimming with narcotic paradises:
a certain Germany wants to forget the Great War, and while the party is still in full
swing, the more vigilant are already taking flight, having observed the fascists
getting their weapons ready for the next war. In a few years’ time, all this music will
be ‘degenerate’, according to the swastika bearers.

Meanwhile, at Le Boeuf sur le Toit, there’s a crowd, such a big crowd, and among
all those drinking and smoking heads, you can make out Jean Cocteau beating
a drum and Francis Poulenc looking at the company with a mischievous eye. Igor
Stravinsky is not far away, taking notes. It's a scramble, you don’t know what you're
listening to. That’s only to be expected: it’s jazz.

In the midst of this hubbub, certain things jump out at you, names, words: stride,
that music which launches pianists’ left hands into an assault on perilous basses;
Fats Waller . . . ‘Fats’? Yes, because he’s on the plump side, but his jazz gets you
moving like a very demon . .. James P. Johnson, a more grounded musician. Who’s
that again? Johnson and his ragtime which has broken through frontiers. A bass, a
chord, a bass, a chord, and syncopations that get on waltzers’ nerves.
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Ye gods, but isn’t it here that the music of the twentieth century
is supposedly being determined? Can the music of the twentieth
century be born of both war and partying? In any case, it would
appear that these Roaring Twenties are trying to think outside the
box. Here, people say ‘Dada’ because words are beautiful when
they are free. So stop tying them together! Poetry lies elsewhere.
Apparently, at the end of the last war, a certain Kazimir Malevich
painted a white square on an all-white canvas. So don’t bother us
any more with your objective realities, we’re going to turn them
upside down for you, in an absinthe delirium smelling of these
Parisian rains that may lead us into the next war. But until that
happens, we'll have lived, felt, vibrated, tried things out, sung
of parties and follies, even if it means spinning through the air
like a canvas aeroplane, getting dizzy again and again, trying to
extract the soul of humanity and the light of laughter from the
intoxication, even if it means deliberately crashing that aeroplane
into the ground, so that one day we can rebuild music on the
ashes of the drama.
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Das Kopfsteinpflaster der Rue Vavin glanzt unter
dem Regen, der Paris seit den Morgenstunden
kitzelt. Der Abend ist angebrochen, und die
Pariser drangen vom Jardin du Luxembourg bis
zur Kreuzung, die Henry Miller bald den ,Nabel
der Welt* nennen wird, am Scheitel des Boulevard
Raspail. Miller ist Teil der verlorenen Generation
amerikanischer Schriftsteller, die in den Goldenen
Zwanzigern nach Paris stromen. Francis Scott
Fitzgerald vornan, stets verletzlich wie am Tag, an
dem er sein Manuskript des GroBen Gatsby dem
jungen Journalisten zum Lesen gibt, der sich im
La Closerie des Lilas, Boulevard Montparnasse
Nr. 17, einen Cocktail nach dem anderen gonnt.



Dieser Journalist mit Traumen und Desillusionen im Herzen
und unter der Feder ist Ernest Hemingway, ebenso
Pariser wie alle Amerikaner, die wahrend oder kurz nach
dem Ersten Weltkrieg angekommen sind. Nie wieder darf
das geschehen! Nie wieder Schutzengraben, nie wieder
Kanonenfutter, nie wieder Millionen verstreute Leichen,
deren Blut die Schlachtfelder befleckt, weit entfernt von
den sogenannten Feldern der Ehre.

FLORIAN NOACK | 25



Alle trinken, und zwar ausgiebig: Fitzgerald, Hemingway und der Ire Joyce. Sie
trinken auch, weil ganz Paris ein Fest ist. Ein vorUbergehendes Fest, das weil3
jeder intuitiv, ohne es je auszusprechen, weil der letzte Krieg noch so nah ist,
und die Keime des nachsten bereits bedrohlich. Doch bevor wir uns flurchten
und kdmpfen, feiern wir. Und diese durstigen Amerikaner feiern in ausreichender
Entfernung zu Amerika, wo man sich nicht mal mehr ein Bier génnen darf, ohne
es bei Al Capones Handlangern zu bestellen. Alles scheint derart paradox in
Amerika: Die Frauen kleiden sich wie Manner, rauchen Zigaretten und wahlen seit
1920; die Jugend rebelliert, spricht von Sexualitat und schreckt die Puritaner auf,
die in den Roaring Twenties wie immer eine Bedrohung fur die Moral sehen. Die
Jugend tanzt, argert die Priden und Frommler mit Charleston und Jazz; dieser
Jazz, der in der Bevolkerung grassiert und sich in Radiosendungen weiter und
weiter ausbreitet. SchlieBlich schaffen die Tanze den Sprung Uber den Atlantik bis
Paris! Dort findet das Jazz-Amerika den Schutz der freien AuBerung.
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In Paris wackelt man mit Bananenrockchen oder schwingt schamlos die Hufte;
tanzende junge Frauen singen sich die Seele aus dem Leib und setzen die
dank der Maschinen gewonnene Energie frei: ,Sieg!, schreien die Hausfrauen.
Der Toaster hélt Einzug in der Kiche, die ersten Waschmaschinen laufen auf
Hochtouren. Der Kuhlschrank ist nicht mehr weit. Fernab der Elite versammelt
man sich in Spelunken ums Radio, eingestellt auf Radio Tour Eiffel oder Radiola.
Daraus ertonen Stimmen fir jedermann: Mistinguett, Maurice Chevalier. Sie malen
ein Bild von Paris fUr die ganze Welt. Stimmen fur alle, die knisternd singen: Dans
la vie, faut pas s’en faire; Paris sera toujours Paris. (zu Dt.: Im Leben sollte man
sich nicht sorgen; Paris wird immer Paris bleiben.) Die Platten drehen sich schnell:
78 Umdrehungen pro Minute. Ein einziges Lied pro Seite. Gerade genug Zeit, um
sich ein Glas einzuschenken, bevor man die Schellackscheibe wieder umdrehen
muss. Und Uberall wird getanzt, weil Paris ein Fest ist. Uberall wird getrunken,
die Welt neu ertraumt, Genres werden gemischt, Menschen treffen sich; Kunstler
suchen La Coupole, La Rotonde und La Closerie des Lilas heim.
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Das Kopfsteinpflaster des Boulevard Raspail glanzt unter dem Regen, der Paris
seit den Morgenstunden kitzelt. In der Nummer 45 in einem berihmten Art-
déco-Hotel am Rive gauche tippt James Joyce im Salon, wahrend Picasso fir ein
Uppiges Mahl zahlt, indem er auf die Tischdecke malt. Es heiBt, er habe sie nie
signiert... Er wollte die Rechnung zahlen, nicht etwa das Hotel kaufen.

Das Pariser Kopfsteinpflaster glanzt unter dem Regen, der es seit den
Morgenstunden kitzelt. Der Abend ist angebrochen, und die Pariser drangen
auf die Pont de I'Alma, dann entlang der Avenue Montaigne und drehen sich
automatisch zum nicht allzu weiBen Marmor des Théatre des Champs-Elysées
im allgegenwartigen Art-déco-Stil. Wie auch das Boeuf sur le toit ein Stlck
nordlicher am Rive droite. Dort, so heiBt es, wird die Zukunft der Kunst aufgefuhrt.
Hochtrabende Worte! Betritt man das Kabarett, erklingt sobald das Klavier von
Jean Wiéner, der Gershwin spielt, erst kirzlich aus den USA importiert. Ein
anderer Pianist klopft ihm auf die Schulter, setzt sich ans Klavier und spielt Cole
Porter. Dieser Pianist ist Clément Doucet, der sich damit vergnigt, die Musik von
anno dazumal zu verspotten, indem er Wagner grooven lasst. Wagner? Grooven?
In der Music Hall wird das Unmogliche wahr. Wiéner setzt sich erneut ans Klavier,
spielt einige Noten, und nun singt Doucet aus vollem Halse eine Melodie von Kurt
Weill, frisch aus dem Berliner Kabarett hervorgegangen. Es ist anstoBig. Es ist
perfekt.
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Ganz Berlin ist zu jener Zeit anstoBig: Die Kabaretts sind unverschamter
als anderswo, und Munchen beginnt zu murren, wenn es aus der Ferne die
judischen Komponisten hort, die das Althergebrachte umstoBen: Weill und seine
morderischen Helden, Spoliansky, der die erste Hymne der Homosexuellen
schreibt, und Schulhoff, der sich mit Jazz herumtreibt. Die beiden Ersteren werden
bald fliehen kdnnen, doch Schulhoff wird im Lager sterben.

Berlin feiert ausgelassen, anrichig, trunken, ein berauschendes Paradies: Ein
gewisses Deutschland will den Ersten Weltkrieg vergessen, und wahrend das
Fest in vollem Gange ist, fliehen die Achtsamsten bereits, als sie mancherorts
die Faschisten ihre Gewehre fur den nachsten Krieg polieren sehen. In wenigen
Jahren wird diese Musik fur die Anhanger des Hakenkreuzes als entartet gelten.

Doch hier und jetzt im Beeuf sur le toit sind alle da, derart viele, und unter all den
trinkenden und rauchenden Kopfen entdeckt man Jean Cocteau, der trommelt,
und Francis Poulenc, der die Truppe verschmitzt anschaut. So ein Gedrange. Man
weiB3 nicht mehr, was man hort. Das ist normal; das ist Jazz.

Aus dem Getose brechen einige Worte hervor, Namen: Stride, Musik, bei der die
linke Hand der Pianisten den Bass gefahrlich anschlagt; Fats Waller... Fats? Aber
ja doch, weil er rundlich ist, doch sein Jazz lasst die Tanzer teuflisch zappeln...
James P. Johnson, schon bodenstandiger. Wer? Johnson und sein Ragtime,
der Grenzen durchbrochen hat. Ein Bass, ein Akkord, ein Bass, ein Akkord und
Synkopen, die Walzertanzer plagen.
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GroBer Gott, wird nicht hier die Musik des 20. Jahrhunderts
gespielt? Kann die Musik des 20. Jahrhunderts zugleich aus
Krieg und Fest entstehen? Jedenfalls scheint es, als wollten diese
tosenden Jahre aus dem Rahmen fallen. Man sagt ,Dada’®, weil
freie Worter schon sind. Hort doch auf, sie zu verbinden! Poesie
steckt woanders. Es heif3t, ein gewisser Kasimir hatte am Ende
des letzten Kriegs ein weiBes Quadrat auf eine weiBe Leinwand
gemalt. Also langweilt uns nicht mehr mit eurer objektiven Realitat!
Wir werden die Realitat auf den Kopf stellen, in einem Rausch von
Absinth zum Duft des Pariser Regens, der uns vielleicht bis zum
nachsten Krieg fuhrt. Doch in der Zwischenzeit werden wir gelebt,
gefuhlt, gebebt, versucht, das Fest und die Raserei gesungen
haben, auch wenn wir in der Luft freidrehen wie ein Flugzeug
aus Segelstoff und im Schwindel wieder und wieder versuchen,
aus der Trunkenheit die Menschenseele und das Leuchten des
Lachens zu entnehmen, auch wenn wir das Flugzeug willentlich
abstirzen lassen, um eines Tages die Musik auf den Trimmern
des Dramas wiederaufzubauen.
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Florian Noack

LDV43

LDV74

LDVOO

LDVi21

Album d’un voyageur
Brahms - Grieg + Schubert - Rachmaninoff - Szymanowski
Komitas - Janag&ek - Nin - Martucci - Grainger - Ladmirault

Sergei Prokofiev

Visions Fugitives

Tales of an Old Grandmother op.31
Four Etudes for piano op.2

Visions fugitives op.22

Piano Sonata no.6 in A major op.82

Sergei Lyapunov
12 Etudes d’exécution transcendante

I wanna be like you

The Piano Transcriptions

Bach - Mendelssohn - Prokofiev - Rimsky-Korsakov
Sherman Brothers - Shostakovich - J. Strauss Il - Susato
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FLASH TO SEE

FLORIAN NOACK PLAYING JAMES P. JOHNSON
CHARLESTON

(TRANSCRIPTION NOACK)




la dolce volta



Florian Noack

Charleston* « Dinah* « Squeeze Me* - Bye Bye
Baby* Five o’clock Foxtrot « Valse « 3 Mouvements
perpétuels - Isoldina - Slap That Bass* - How long has this been
going on?* - What causes that?* Morphium* « Die Moritat von Mackie
Messer* - Pollys Lied* - Tango-Ballade* - Suite Dansante en Jazz -

Suicide in an Airplane

*Arrangements: Florian Noack
World premiere recording

Made in Czech Republic Total Timing: 69'01
English commentary inside
E Deutschlandfunk Mit deutscher Textbeilage
37760419"360450">



