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Lindaraja 609
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Claude Debussy
Prélude a I'aprés-midi d’'un faune 835

Maurice Ravel
Sites auriculaires : Habanera 306

Claude Debussy
La Mer 24'24
(Transcription / Transkription : André Caplet)

De l'aube a midi sur la mer 810

Jeux de vagues 757
Dialogue du vent et de la mer 812

Erik Satie

Premiére (First / Erste) Gymnopédie 316
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C’est une ceuvre de Varése, Amériques, dans sa version
pour huit mains, qui les avait réunis pour la premiére fois
en 2014. De ce quatuor de pianistes éphémére était né
leur duo, soudé par une méme ouverture d’esprit et une
méme passion pour la musique contemporaine. Vanessa
Wagner et Wilhem Latchoumia poursuivent aujourd’hui leur
exploration du répertoire pour deux pianos, s’emparant
ici de partitions emblématiques de la musique francaise
du début du XX¢ siécle pour nous en offrir de nouveaux
éclairages.



Comment votre duo a-t-il évolué depuis votre premier album « This is America! »
enregistré il y a quatre ans ?

Vanessa Wagner : Cela fait maintenant une dizaine d’années que nous jouons
ensemble et notre entente ne cesse de se renforcer. Aprés Amériques de Varése, a
l'origine de notre rencontre, c’est le Concerto pour deux pianos de Thierry Escaich
qui nous avait convaincus de poursuivre cette collaboration. De notre passion
commune pour la piéce Piano Phase de Steve Reich est né ce premier album de
musique américaine dont le succés nous a galvanisés. C’est un programme que
nous donnons régulierement en concert, avec lequel nous avons appris a nous
connaitre au point de parvenir a une synchronisation naturelle de nos jeux comme
de nos respirations. Nous avons un immense plaisir a nous retrouver sur scene ou
nous formons d’ailleurs un duo visuellement assez complémentaire, Wilhem étant
plus extraverti que moi dans sa gestuelle.

Wilhem Latchoumia : Les affinités musicales sont parfois étonnantes, s'imposent

avec évidence sans méme exiger le moindre effort. C'est ce qui s’est passé avec
Vanessa et me comble aujourd’hui encore.
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Est-ce I’envie de développer la dimension orchestrale du clavier qui motive
également cette aventure a deux pianos ?

Wilhem Latchoumia : Ce travail sur les timbres de l'orchestre a toujours été au
coeur de nos préoccupations, méme individuellement. Lorsque je regarde la
partition d’'une sonate de Beethoven, je vois tout de suite le quatuor a cordes ou
le pupitre des vents. Comment faire sonner différemment, avec une large palette
de couleurs, un tel instrument qui peut paraitre monocorde ? C’est cette question
fondamentale qui nous stimule tous les deux, tant en duo qu’en solo.

Vanessa Wagner : Cette réflexion est d’autant plus passionnante que nous avons
des touchers qui, sans étre forcément similaires, se marient tres bien. La grande
souplesse de la technique de Wilhem correspond parfaitement a ma fagon
d'envisager le jeu pianistique. A tel point qu'il est, parait-il, souvent difficile de
distinguer le son de I'un ou de lautre en concert. Ce qui nous réjouit car cela
s’accorde avec notre conception de l'interprétation a deux pianos.
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Qu’en est-il de la palette de couleurs de ce répertoire francais du début du XX®
siécle que vous célébrez dans cet album ? Qu’est ce qui pourrait la définir ?

Wilhem Latchoumia : Le mot finesse me vient a I'esprit pour la décrire. Une finesse
héritée de Fauré.

Vanessa Wagner : Je parlerais également de fluidité et de chatoyance. Ce qui nous
conduit a rechercher des sonorités de cordes ou de vents, des nuances d’une
douceur parfois extréme, des jeux aussi intimes que volubiles, en nous éloignant
le plus possible du c6té percussif de linstrument.

Wilhem Latchoumia : Debussy incitait justement ses interprétes a rechercher une

sonorité moelleuse qui ferait oublier les marteaux du piano. Cela résume bien,
selon moi, la fagon dont on doit aborder la musique frangaise.
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Et comment distinguez-vous le langage de Debussy de celui de Ravel ?

Vanessa Wagner : Les deux compositeurs témoignent d’une grande sensualité qui,
chez Debussy revét des accents plus tourmentés, une tendresse un peu maladive.
Avec lui, rien n'est au premier degré, il faut savoir déceler, dans ses partitions, des
éléments cachés parfois sarcastiques.

Wilhem Latchoumia : Je pense toujours a la fascination que Ravel avait pour le
monde de 'horlogerie. Il en résulte une minutie et un souci de la précision qui
le poussaient a retoucher sans cesse ses partitions ainsi que la sensation d’'une
extréme finesse.

Les deux compositeurs avaient un méme attrait pour I’Espagne, comme en
témoignent la célébre Habanera de Ravel et cette piéce plus confidentielle de
Debussy intitulée Lindaraja...

Wilhem Latchoumia : Falla disait de Debussy, aprés avoir entendu La Soirée dans
Grenade notamment, qu'il était le seul compositeur capable de traduire 'esprit de
'Espagne - ou il ne s’était pourtant jamais rendu - a savoir le duende tel que le
décrivait Garcia Lorca.
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Vanessa Wagner : Ce qui crée cette impression d'une mélancolie assez sombre,
d’'une musique solaire et torturée en méme temps. Lindaraja est ainsi une piéce
aussi suave gu’étrange. C’est ce qui nous a donné envie de la programmer juste
avant linquiétante Valse de Ravel.

De quelle maniére ressentez-vous la tension dramatique de La Valse ?

Wilhem Latchoumia : On pergoit 'ombre de la guerre a travers les grondements,
les couleurs sombres de la partition. Et on se laisse emporter par ce mouvement
absolument étourdissant qui s’apparente a une grande vague.

Vanessa Wagner : A chaque fois que je joue La Valse, je pense a I'histoire du
Titanic, au moment ou il commence a sombrer et que, probablement, des hommes
et des femmes continuent a danser malgré le drame a venir. Ce que suggerent les
harmonies, les dissonances, les rythmes comme le recours permanent aux notes
graves du clavier dans I'ceuvre de Ravel.
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Faut-il prendre ses distances par rapport aux versions orchestrales quand on
joue, au piano, des ceuvres aussi célébres que La Mer, La Valse et le Prélude a
aprés-midi d’un faune ?

Wilhem Latchoumia : J'ai toujours pensé qu'il fallait s'inspirer de 'orchestre pour
ensuite le magnifier et imaginer d'autres timbres. Evoquer la fl(ite dans le Prélude
a l'apres-midi d’un faune, par exemple, c’est chercher une certaine |égereté dans
le toucher et surtout inventer, au piano, une sonorité spécifique. Finalement, avec
la transcription, on crée un nouvel orchestre, différent de 'original, on est dans la
conception et non limitation.

Vanessa Wagner : |l faut avoir a I'esprit qu'un piano ne sonnera jamais comme
un orchestre et que, par conséquent, la piece n'est plus la méme lorsqu’elle est
jouée a deux claviers. La transcription lui confére une autre dimension, peut faire
ressortir des éléments que la masse orchestrale ne nous permet pas forcément de
distinguer ou, au contraire, en atténuer d’autres. En maniant I'art du compromis, on
parvient ainsi a concevoir une ceuvre vraiment originale. Cela se traduit également
dans le choix des tempi qui different parfois d’'une version a l'autre, dans la mesure
ou ils ne fonctionnent pas de la méme fagon au piano qu’avec 120 musiciens.

Wilhem Latchoumia : C'est cette recherche de nouveaux éclairages qui nous a
conduits a jouer la remarquable transcription pour deux pianos, réalisée par Caplet
de La Mer et non la version a quatre mains de Debussy. Ce dernier considérait
d’ailleurs celle de son ami comme la plus réussie.
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Cet album, particuliérement coloré, s’ouvre et se referme avec des pages trés
épurées de Satie. Que symbolisent ces deux piéces ?

Vanessa Wagner : Ce sont des clins d’ceil & notre programme américain. Nous
avons 'habitude de jouer en bis la piéce « Maniere de commencement » pour
rappeler a quel point Satie a été le précurseur du courant minimaliste et répétitif,
lui qui est allé jusqu’a écrire une ceuvre, Vexations, destinée a étre répétée 840
fois | C’est un compositeur qui mériterait d’étre davantage considéré, un novateur
dont la musique était presque en opposition avec son temps. A travers un langage
d’'une grande simplicité, il traduit un désespoir, une mélancolie qui me touchent
profondément. Aprés la profusion de notes de La Valse et de La Mer, terminer sur
la délicate nostalgie d'une gymnopédie, c’est comme clore une histoire !

Wilhem Latchoumia : John Cage, qui a donné la création mondiale de Vexations,
au c6té de David Tudor, considérait Satie comme I'une des grandes figures du
modernisme. Et il nous paraissait pertinent de jouer sa musique a travers le prisme
de celui qui, selon Paul Griffiths, a fait entrer justement la musique dans l'ére
moderne du début du XXe siecle avec son Prélude a I'apres-midi d’un faune. Car
c’est la transcription orchestrale réalisée par Debussy de la Premiere Gymnopédie
qui a servi de base a notre propre arrangement pour deux pianos de cette piece.
Faire la transcription d'une transcription, n’est-ce pas un peu bizarre ? Bizarre
comme [était justement Satie ! C'est ainsi une fagon, pour nous, de nous
rapprocher de son excentricité !
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It was a work by Varése, Amériques, in its version for piano
eight hands, that first brought them together in 2014.
Their duo sprang from the ephemeral quartet of pianists
assembled for that project, when they discovered they
shared the same open-minded approach and the same
passion for contemporary music. Here Vanessa Wagner
and Wilhem Latchoumia pursue their exploration of the
repertory for two pianos, shedding new light on several
emblematic works of early twentieth-century French music.



We've been playing together for ten years now, and our rapport
has gone from strength to strength. After Varése’'s Amériques, which led to our
first meeting, it was Thierry Escaich’s Concerto for two pianos that convinced
us we should continue our collaboration. Our shared passion for Steve Reich’s
Piano Phase gave rise to that first album of American music, and its success really
galvanised us. It's a programme that we perform regularly in concert, and thanks
to which we’ve got to know each other so well that our playing and breathing are
naturally synchronised. It's an immense pleasure for us to play together in the
concert hall: the duo is quite complementary in visual terms, since Wilhem is more
extraverted in his movements than | am.

I's astonishing how musical affinities can sometimes spring

up between artists without demanding even the slightest effort. That's what
happened with Vanessa, and it still delights me today.
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Working with orchestral timbres has always been a central
concern for us, even as solo pianists. When | look at the score of a Beethoven
sonata, | immediately see a string quartet or a wind section. How do you make
such a seemingly monotonous instrument sound differently, give it a broad palette
of colours? That's the fundamental question that stimulates us both, whether
we’re playing duets or solo.

It's all the more fascinating because our respective touches,
while not necessarily similar, go together very well. The great flexibility of Wilhem’s
technique corresponds perfectly to my style of piano playing. So much so that
people tell us it’s often difficult to distinguish our individual sounds in concert.
We're thrilled if that’s the case, because it matches our conception of performing
on two pianos.
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The word finesse comes to mind. A finesse inherited from
Fauré.

I'd also say fluidity and a shimmering sound. That leads us to try
to achieve string or wind sonorities, sometimes extremely soft dynamics, playing
styles that are at once intimate and voluble, getting as far away as we can from the
percussive aspect of the instrument.

It was Debussy who encouraged pianists to look for a mellow

sound that would make you forget the instrument has hammers. | think that sums
up the way we should approach French music.
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Both composers display great sensuality, which, in Debussy’s
case, takes on more tormented overtones, a slightly morbid tenderness. With
Debussy, you can’t take anything at face value, and you have to be able to pick up
hidden, sometimes sarcastic elements in his pieces.

| always think of Ravel's fascination with the world of
watchmaking. The result was a fastidiousness and a concern for precision that
drove him constantly to retouch his scores, as well as an impression of extreme
refinement.

After hearing La Soirée dans Grenade, Falla said that
Debussy was the only composer capable of conveying the spirit of Spain (a
country he had never visited), exemplified in Garcia Lorca’s definition of duende.
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And that creates the impression of a rather sombre melancholy,
music that is at once radiant and tormented. Lindaraja is a piece as suave as it
is strange. That’s what made us want to place it just before Ravel's unsettling La
Valse.

You can perceive the shadow of war through the rumblings
and dark colours of the score. And you get carried away by its absolutely dizzying
movement, which resembles a huge wave.

Every time | play La Valse, | think of the story of the Titanic,
the moment when the ship began to sink and, probably, men and women were
still dancing despite the impending tragedy. That's what is suggested by the
harmonies, the dissonances, the rhythms and the constant use of the bottom
notes of the keyboard in Ravel's work.
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I've always thought that we should take our inspiration from
the orchestra, and then idealise it and imagine different timbres. For example,
to suggest the flute in Prélude a I'apres-midi d’un faune, we need to look for a
certain lightness of touch and, above all, to invent a specific sound on the piano.
In the end, with a transcription, you're creating a new orchestra, different from the
original.

We have to bear in mind that a piano will never sound like an
orchestra and that, consequently, the piece is no longer the same when played on
two keyboards. Transcription gives it another dimension: it can bring out elements
that the orchestral mass may not necessarily allow listeners to distinguish or, on
the contrary, can attenuate others. Through skilful use of the art of compromise,
you can succeed in conceiving a truly original work. That’s also reflected in the
choice of tempi, which sometimes differ from one version to the next, insofar as
they don’t work in the same way on the piano as with 120 musicians.

It was this search for new insights that prompted us to play
Caplet’s remarkable transcription of La Mer for two pianos, rather than Debussy’s
version for four hands. In fact, Debussy thought his friend’s version was the better
of the two.
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They’re a nod to our American programme. We usually play
‘Maniére de commencement’ as an encore, to remind our listeners just how
important Satie was as a precursor of the minimalist, repetitive movement: after
all, he went so far as to write a work, Vexations, that was intended to be repeated
840 times! He's a composer who deserves to be more highly regarded, an
innovator whose music was almost at odds with his time. Through a language of
great simplicity, he conveys a despair, a melancholy that move me deeply. After
the profusion of notes in La Valse and La Mer, ending with the delicate nostalgia
of a gymnopédie is like bringing a story to a close!

John Cage, who gave the world premiere of Vexations
alongside David Tudor, regarded Satie as one of the great figures of modernism.
And we thought it appropriate to play his music through the prism of Debussy,
who, as Paul Griffiths has said, brought music into the modern era of the early
twentieth century with his Prélude a I’apres-midi d’un faune. Because it was
Debussy’s orchestral transcription of the Premiere Gymnopédie that served as
the basis for our own arrangement of the piece for two pianos. Isn’t it rather odd to
make a transcription of a transcription? As odd as Satie himself! For us, it's a way
of getting closer to his eccentricity!
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Varéses Werk Amériques in dessen Version zu acht Handen
hatte sie 2014 zum ersten Mal zusammengefiihrt. Daraufhin
entstand aus dem kurzlebigen Pianistenquartett ihr Duo,
zusammengeschweiBt von der gleichen Aufgeschlossenheit
und Begeisterung fiir zeitgenéssische Musik. Mit bekannten
franzésischen Partituren vom Anfang des 20. Jahrhunderts
verfolgen Vanessa Wagner und Wilhem Latchoumia heute
ihre Erkundung des Repertoires fiir zwei Klaviere in neuem
Licht weiter.



Wir spielen mittlerweile seit rund zehn Jahren zusammen und
verstehen uns immer besser. Nach Vareses Amériques, das am Ursprung unseres
Kennenlernens stand, Uberzeugte uns Thierry Escaichs Concerto pour deux
pianos zum Weiterfuhren der Zusammenarbeit. Aus unserer Begeisterung fur
Steve Reichs Stlck Piano Phase entstand das erste Album mit amerikanischer
Musik, dessen Erfolg uns Fligel verliehen hat. Wir geben das Programm regelmaBig
im Konzert und haben uns dariber so gut kennengelernt, dass unser Spiel und
unser Atem in Einklang sind. Wir empfinden groBes Vergntgen miteinander auf
der BUhne, wo wir ein sich optisch erganzendes Duo bilden, da Wilhems Gestik
extrovertierter als meine ist.

Manchmal sind musikalische Bande erstaunlich und zwingen

sich wie offensichtlich auf, ohne jedoch die kleinste Mihe zu erfordern. Genau das
verbindet mich mit Vanessa und erfullt mich auch heute.
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Hatten Sie bei diesem Abenteuer mit zwei Klavieren auch Lust, den orchestralen
Aspekt der Tastatur zu erkunden?

Wilhem Latchoumia: Die Arbeit an den Klangfarben des Orchester lag stets
im Kern unseres Interesses, auch fur jeden einzeln. Wenn ich die Partitur einer
Sonate von Beethoven betrachte, sehe ich sofort das Streichquartett oder das
Blaserpult. Wie kann man das eintonig erscheinende Klavier anders und in einer
breiten Palette an Klangfarben erklingen lassen? Diese grundlegende Frage regt
uns beide an, zu zweit und auch allein.

Vanessa Wagner: Der Gedanke ist umso spannender, als dass wir Anschlage
haben, die nicht unbedingt &hnlich sind, aber sehr gut zueinander passen. Wilhems
auBerst flexible Technik entspricht ganz und gar meiner Herangehensweise
ans Klavierspiel. So sehr sogar, dass es anscheinend oft schwierig ist, uns im
Konzert voneinander zu unterscheiden. Das freut uns, denn es passt zu unserer
Vorstellung der Interpretation mit zwei Klavieren.
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Wie steht es um die Klangfarbenpalette des franzésischen Repertoires vom
Anfang des 20. Jahrhunderts, das Sie auf diesem Album zelebrieren? Wie kénnte
man sie definieren?

Wilhem Latchoumia: Mir kommt das Wort Raffinesse in den Sinn, wenn ich sie
beschreiben soll. Eine von Fauré geerbte Raffinesse.

Vanessa Wagner: Ich wirde sie auch flieBend und schillernd nennen. Das hat uns
dazu gebracht, Streicher- oder Blaserklange zu suchen, manchmal extrem zarte
Nuancen sowie innige und zugleich redselige Spielweisen, und uns maglichst weit
vom Schlagaspekt des Instruments zu entfernen.

Wilhem Latchoumia: Debussy regte seine Interpreten zum Streben nach einem
weichen Klang an, der die Hammer des Klaviers vergessen lassen sollte. Das
bringt meiner Meinung nach gut auf den Punkt, wie die franzdsische Musik
anzugehen ist.
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Und wie unterscheiden Sie Debussys und Ravels Sprache?

Vanessa Wagner: Die beiden Komponisten weisen eine groBe Sinnlichkeit auf. Bei
Debussy mit gequalteren Akzenten, einer etwas krankhaften Zartlichkeit. Nichts
ist direkt zu verstehen. Vielmehr gilt es, in seinen Partituren erst versteckte,
manchmal sarkastische Elemente aufzudecken.

Wilhem Latchoumia: Ich denke immer an die Faszination, welche die Uhrmacherei
auf Ravel ausUbte. Daraus ergibt sich eine Sorgfalt und eine Genauigkeit, die ihn
zur standigen Uberarbeitung seiner Partituren brachten, sowie das Gefiihl einer
extremen Raffinesse.

Die beiden Komponisten empfanden denselben Reiz fiir Spanien, wie Ravels
beriihmtes Stiick Habanera und Debussys weniger bekanntes Werk Lindaraja
bezeugen.

Wilhem Latchoumia: Nachdem Falla La Soirée dans Grenade gehdrt hatte, sagte
er Uber Debussy, dass dieser der einzige Komponist sei, der das Wesen Spaniens
vertonen konnte - der von Garcia Lorca beschriebene Duende. Dabei war Debussy
nie in Spanien gewesen.
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Das erschafft eine recht dustere Melancholie, eine zugleich
sonnige und gequéalte Musik. Lindaraja ist ein sowohl liebliches, als auch seltsames
Stick. Genau darum wollten wir es vor Ravels beunruhigendem La Valse ins
Programm nehmen.

Im Grollen und in den dusteren Farben der Partitur verspurt
man den Schatten des Kriegs. Man lasst sich von der Uberwéaltigenden Bewegung
mitreiBen, die einer hohen Welle gleicht.

Immer wenn ich La Valse spiele, denke ich an die Geschichte
der Titanic und den Beginn des Untergangs, als die Manner und Frauen trotz
des bevorstehenden Dramas weitertanzten. Dies suggerieren die Harmonien, die
Dissonanzen, die Rhythmen und das permanente Zurlckgreifen auf die tiefen
Noten der Tastatur in Ravels Werk.
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Ich fand immer, dass man sich vom Orchester inspirieren
lassen muss, um das Stuck daraufhin zu veredeln und sich andere Klangfarben
vorzustellen. Das Heraufbeschworen der Fldte in Prélude a I'apres-midi d’un faune
zum Beispiel erfordert das Streben nach einer gewissen Leichtigkeit im Anschlag
und das Erfinden eines speziellen Klangs am Klavier. Mit der Transkription
wird letztendlich ein neues Orchester ins Leben gerufen, das anders als das
ursprungliche ist. Wir imitieren nicht, wir erschaffen.

Man bedenke, dass ein Klavier nie wie ein Orchester klingen
wird und dass das Stlck auf zwei Klavieren folglich nicht mehr das gleiche ist. Die
Transkription verleiht ihm eine andere Dimension und kann Elemente hervorheben,
die in der Orchestermasse untergehen konnen, oder andere Elemente ganz im
Gegenteil dampfen. Dank der Kunst des Kompromisses lasst sich so ein wahrlich
einzigartiges Werk erschaffen. Dies wirkt sich auch auf die Wahl der Tempi aus, die
manchmal von einer Version zur anderen variieren, da sie am Klavier im Vergleich
zu 120 Musikern nicht auf dieselbe Art funktionieren.

Im Sinne dieser Suche nach neuen Perspektiven haben wir
beschlossen, Caplets bemerkenswerte Transkription flr zwei Klaviere von La
Mer zu spielen, anstelle von Debussys Version zu vier Handen. Letzterer fand im
Ubrigen die Version seines Freundes gelungener.
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Es sind Verweise auf unser amerikanisches Programm. Wir
sind es gewohnt, als Zugabe das Stlick ,Maniere de commencement® zu spielen,
und erinnern damit an Satie als Vorreiter der minimalistischen und repetitiven
Stromung. Er ging sogar so weit, mit Vexations ein Werk zu schreiben, das 840
Mal wiederholt werden sollte! Der Komponist hatte mehr Beachtung verdient. Er
war ein Neuerer, dessen Musik fast im Gegensatz zu seiner Zeit stand. Mit einer
auBerst schlichten Sprache bringt er eine Verzweiflung und eine Melancholie zum
Ausdruck, die mich tief berthren. Nach der Notenfulle von La Valse und La Mer ist
die zarte Nostalgie einer Gymnopédie wie der Schluss einer Geschichte!

John Cage, der Vexations gemeinsam mit David Tudor
urauffuhrte, betrachtete Satie als eine der groBen Figuren des Modernismus. Und
uns erschien es passend, seine Musik durch das Prisma dessen zu spielen, der
laut Paul Griffiths die Musik zu Beginn des 20. Jahrhunderts mit seinem Prélude
a l'apres-midi d’un faune in die Moderne geholt hatte. Denn die Grundlage
unseres Arrangements fur zwei Klaviere bildet Debussys Bearbeitung der Ersten
Gymnopédie fur Orchester. Ob es etwas seltsam ist, eine Transkription von einer
Transkription zu erschaffen? Eben genauso seltsam wie Satie! Es ist unsere Art,
uns seiner Exzentrik anzundhern!
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Vanessa Wagner

Décrite par le quotidien Le Monde comme <« la pianiste la plus délicieusement
singuliére de sa génération », Vanessa Wagner poursuit une carriére a son image,
originale et engagée, mélant les récitals classiques, la création contemporaine, la
pratique des instruments anciens, la musique de chambre.

Ces dernieres années, elle a initi¢ nombreuses collaborations et créations
transversales, rencontrant la musique électronique, la danse, la vidéo, la poésie.

Depuis sa Victoire de la Musique en 1999, elle se produit un peu partout
dans le monde, en soliste ou avec orchestre, dans les grands festivals, invitée
régulierement par des salles qui lui sont fideles.

Trés investie dans la musique de son temps, elle est dédicataire de plusieurs
pieces de Pascal Dusapin, Frangois Meimoun, Amy Crankshaw ou Alex Nante.

Sa riche discographie a été maintes fois récompensée par la presse qui salue son
jeu sobre et éloquent, l'intensité de sa sensibilité et la richesse de son toucher.

Son vaste répertoire sans cesse renouvelé est le miroir d’'une personnalité toujours
en éveil, tissant patiemment des liens entre des univers trop souvent cloisonnés.

Elle est depuis 2010 Directrice du Festival de Chambord ou elle élabore une

programmation éclectique et a été nommée en 2020 Chevalier de la Légion
d’Honneur.
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Wilhem Latchoumia

Singulier pianiste que Wilhem Latchoumia : il sert avec autant de bonheur
et de charisme la création contemporaine et le grand répertoire. Concevoir
des programmes sortant des sentiers battus, telle est la signature du
musicien frangais, qui marque les esprits par sa capacité a instaurer d’emblée
une jubilatoire connivence.

Il méne une brillante carriere de soliste, de concertiste et de chambriste en France
et al'international ou il se produit sur les scénes les plus prestigieuses. Il collabore
avec les plus grands orchestres francgais et avec des formations musicales
internationales de premier plan. Son goUt pour la création contemporaine lui vaut
les faveurs de compositeurs tels que Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson,
Philippe Hersant, Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski, Francesco
Filidei...

Né a Lyon en 1974, Wilhem Latchoumia a obtenu au Conservatoire National
de Musique et de Danse de Lyon (classe d’Eric Heidsieck et Géry Moutier) son
Premier Prix a 'unanimité, avec les félicitations du jury. Il a terminé sa formation
avec Géry Moutier en classe de perfectionnement. Eleve de Claude Helffer, il a
suivi les master classes d’Yvonne Loriod-Messiaen et de Pierre-Laurent Aimard.
Il est titulaire d’'une licence en musicologie. Lauréat de la Fondation Hewlett-
Packard « Musiciens de Demain » (2004) et du 12¢ Concours International de
Musique Contemporaine Montsalvatge (Girona, Espagne), il a brillamment
remporté le Premier Prix Mention Spéciale Blanche Selva ainsi que cing autres
prix du Concours International de Piano d’Orléans 2006.
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Over the past few years, she has instigated numerous transversal collaborations
and creations, reaching out to electronic music, dance, video and poetry.

Ever since winning a Victoire de la Musique in 1999, she has performed all over the
world, as soloist or with orchestra, at the leading festivals and as a regular guest
of concert halls that are faithful to her year after year.

She is deeply committed to the music of her time, and is the dedicatee of several
pieces by such composers as Pascal Dusapin, Frangois Meimoun, Amy Crankshaw
and Alex Nante.

Vanessa Wagner’s extensive discography has received many distinctions from
the specialised press, which acclaims her sober, eloquent playing, her intense
sensibility and her richly expressive touch.

Her broad and constantly renewed repertory is the mirror of an ever-alert
personality, patiently forging links between worlds that are too often shut off from
each other.

Since 2010 Vanessa Wagner has been director of the Festival de Chambord,
where she devises an eclectic programme. She was appointed Chevalier de la
Légion d’'Honneur in 2020.

40 | PIANO TWINS



He pursues a brilliant career as a recitalist, concert soloist and chamber musician
in France and on the international scene, where he appears in the most prestigious
venues. He works with the leading French orchestras and with other international
formations of the front rank. His taste for contemporary music has earned him the
favour of such composers as Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson, Philippe
Hersant, Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski and Francesco Filidei.

Born in Lyon in 1974, Wilhem Latchoumia studied in the class of Eric Heidsieck
and Géry Moutier at the Conservatoire National de Musique et de Danse of
his native city, where he obtained his Premier Prix with congratulations by
unanimous decision of the jury. He completed his training with Géry Moutier in
the postgraduate class in Lyon, then became a student of Claude Helffer and
attended masterclasses by Yvonne Loriod-Messiaen and Pierre-Laurent Aimard.
He also holds a bachelor’s degree in musicology. Having received awards from the
Hewlett-Packard Foundation (‘Musicians of Tomorrow’, 2004) and at the twelfth
Montsalvatge International Contemporary Music Competition (Girona, Spain),
he achieved dazzling success at the Orléans International Piano Competition in
2006, where he won the Premier Prix Mention Spéciale Blanche Selva and five
other prizes.
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Vanessa Wagner

Vanessa Wagner, laut Le Monde die ,vortrefflich sonderbarste Pianistin ihrer
Generation®, verfolgt eine Karriere ganz nach ihrem Geschmack - anspruchsvoll,
originell und engagiert. So mischt sie klassische Konzerte und moderne Kreationen,
erkundet historische Instrumente, spielt Kammermusik. In den vergangenen Jahren
hat sie zahlreiche Projekte und kreative Gegenliberstellungen mit elektronischer
Musik, Tanz, Videos und Poesie ins Leben gerufen.

Seit Vanessa Wagners Sieg bei den Victoires de la Musique 1999 konzertiert sie
Uberall auf der Welt als Solistin oder mit Orchester, auf groBen Festivals und zu Gast
in ihr ergebenen Konzerthausern.

Sie engagiert sich stark fur die Musik ihrer Zeit. So wurden ihr mehrere Werke
gewidmet, unter anderem von Pascal Dusapin, Fran¢ois Meimoun, Amy Crankshaw
und Alex Nante.

Vanessa Wagners reichhaltige Diskografie wurde vielfach von der Presse
ausgezeichnet, die ihr schlichtes und eloquentes Spiel, die Intensitat ihrer
Empfindsamkeit und den Reichtum ihres Anschlags lobt.

Ihr groBes, sich unaufhodrlich wandelndes Repertoire ist der Spiegel einer stets
aufgeweckten Personlichkeit, die geduldig Bande zwischen allzu oft abgeschotteten
Welten knupft.

Seit 2010 ist sie Leiterin des Festival de Chambord, wo sie fur ein vielseitiges

Programm sorgt, und wurde 2020 mit dem Verdienstorden Chevalier de la Légion
d’Honneur ausgezeichnet.
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Wilhem Latchoumia

Ein erstaunlicher Pianist ist er, dieser Wilhem Latchoumia: Er stellt sich mit derselben
Begeisterung und demselben Charisma dem zeitgendssischen Schaffen wie auch
dem groBen traditionellen Repertoire. Das Markenzeichen dieses franzdsischen
Musikers, der durch die Fahigkeit besticht, auf Anhieb einen begeisternden
Zusammenhalt herzustellen, besteht darin, ausgetretene Pfade zu verlassen.

Seine brillante Karriere als Solist, Instrumentalist und Kammermusiker verhilft
ihm zu Auftritten auf den groBten franzdsischen und internationalen Bihnen. Er
arbeitet mit bekannten franzosischen Orchestern und renommierten internationalen
Musikformationen zusammen. Seine Begeisterung fUr das zeitgenossische Wirken
macht ihn bei Komponisten wie Pierre Boulez, Gilbert Amy, Gérard Pesson, Philippe
Hersant, Michael Jarrell, Jonathan Harvey, Pierre Jodlowski oder auch Francesco
Filidei sehr beliebt.

Wilhem Latchoumia wurde 1974 in Lyon geboren. Er studierte (in der Klasse von Eric
Heidsieck und Géry Moutier) am Konservatorium von Lyon (Conservatoire National de
Musique et de Danse) und schloss seine Studien in einvernehmender Anerkennung
der Jury mit dem Ersten Preis ab. Es folgte ein vertiefendes Aufbaustudium bei Géry
Moutier. Latchoumia war zudem Schuler von Claude Helffer. Er hat an Meisterklassen
von Yvonne Loriod-Messiaen und Pierre-Laurent Aimard teilgenommen und besitzt
einen Licence-Abschluss in Musikwissenschaft. Latchoumia ist Preistrager der
Fondation Hewlett-Packard beim Programm ,Musiciens de Demain® (2004) sowie
des 12. Internationalen Montsalvatge Wettbewerbs fir zeitgendssische Musik
(Girona, Spanien). Er ist auBerdem stolzer Gewinner des Ersten Preises mit
besonderer Auszeichnung B. Selva sowie funf weiterer Preise beim Internationalen
Klavierwettbewerb von Orléans 2006.
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Cité musicale-Metz

Maison de toutes les musiques et de la danse a Metz, la Cité musicale-Metz est le
fruit de 'histoire de la ville de Metz et de la Région Grand Est traditionnellement
acquises a la musique. Projet précurseur en France sur ce modéle, la Cité
musicale-Metz rassemble les trois salles de spectacle de Metz (Arsenal, BAM et
Trinitaires) et ’'Orchestre national de Metz dans un projet ambitieux au service
de la création et de l'innovation artistique, a la croisée de toutes les esthétiques
musicales et les disciplines, en faveur du public et des amoureux de la musique.

La Cité musicale-Metz est un centre névralgique pour les artistes, et en premier
lieu pour I'Orchestre national de Metz et les musiciens qui le composent. Avec ses
salles exceptionnelles tant par leurs qualités acoustiques que par leur histoire, elle a la
possibilité d'accueillir et de faire découvrir les plus grands interprétes, les compositeurs
et auteurs de notre temps pour cultiver la curiosité et la ferveur du public.

La Cité musicale-Metz est un enjeu artistique et économique, un projet de ville
qui offre la possibilité de faire rayonner des projets musicaux sur toute la Région
Grand Est, dans la Grande Région, en France, partout en Europe et bien au-dela.
C’est aussi un projet de société qui porte I'ambition d’ouvrir au plus grand nombre
un service public de la culture empreint d’excellence et basé sur la diversité
musicale.

La Cité musicale-Metz développe un projet social et éducatif qui permet aux
jeunes, aux familles, a toutes les générations, aux plus éloignés des salles de
spectacle de découvrir les plaisirs de la musique a travers des actions d’éducation
artistique, de médiations ou encore des rencontres conviviales et familiales.



The Cité Musicale-Metz is a nerve centre for artists, and first of all for the Orchestre
National de Metz and the musicians who go to make it up. With halls that are
outstanding for both their acoustic properties and their history, it has the potential
for welcoming and presenting the leading performers, composers and authors of
our time in order to cultivate the curiosity and fervour of the public.

The Cité Musicale-Metz is an artistic and economic force, a city project that offers
the possibility of diffusing musical events throughout the Région Grand Est, the
Greater Region, in France, everywhere in Europe and beyond. It is also a social
project with the ambition of making available to the greatest number a public
service of culture characterised by excellence and based on musical diversity.
The Cité Musicale-Metz develops a social and educational project that allows young
people, families, all generations and those furthest removed from performing arts
venues to discover the pleasures of music through outreach activities, mediations
and convivial family encounters.
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Die Cité musicale-Metz

Der Geschichte der Stadt Metz und der Region Grand Est, traditionell der Musik
ergeben, entspringt die Cité musicale-Metz, die alle Musikrichtungen und Tanz
vereint. Das in Frankreich einzigartige Modell verbindet drei Veranstaltungsorte
(Arsenal, BAM und Trinitaires) und das Orchestre national de Metz in einem
ambitionierten Projekt im Dienste der kiinstlerischen Schépfung und Innovation,
wo sich zur Freude des Publikums und der Musikliebhaber alle musikalischen
Strémungen und Disziplinen kreuzen.

Die Cité musicale-Metz bildet einen Mittelpunkt flir Kinstler, vor allem fir das
Orchestre national de Metz und dessen Musiker. In den herrlichen Salen mit
ausgezeichneter Akustik und reichhaltiger Geschichte sorgen die groBten
Interpreten, Komponisten und Autoren unserer Zeit fur Neugier und Begeisterung
beim Publikum.

Die Cité musicale-Metz ist ein klinstlerisches und wirtschaftliches Projekt der Stadt,
das auf die gesamte Region Grand Est, die GroBregion, Frankreich, ganz Europa
und weit darliber hinaus abstrahlt. Obendrein ist es ein Gesellschaftsprojekt, das
einem maglichst groBen Publikum Kultur als 6ffentliche Dienstleistung zuganglich
machen, Exzellenz und musikalische Vielfalt verbreiten soll.

Die Cité musicale-Metz verfolgt auch ein soziales Bildungsprojekt, das
jungen Leuten, Familien, allen Generationen und den von Konzerthdusern am
weitesten Entfernten das Vergnigen der Musik anhand von padagogischen
Kunstveranstaltungen, Musikvermittlung oder geselligen und familiaren Treffen
naherbringt.
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John Adams

Leonard Bernstein

Philip Glass
Meredith Monk

ADAMS
BERNSTEIN
LASS - MONK
V WAGNER

W LHC /1 LATCHOUMIA

Hallelujah Junction

Symphonic Dances from West Side Story
(transcription: John Musto)

Four Movements for Two Pianos
Ellis Island
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Piano Twins
Vanessa Wagner & Wilhem Latchoumia

Erik Satie Maniére de commencement
Premiere Gymnopédie

Claude Debussy Lindaraja
Prélude a I'aprés-midi d’'un faune
La Mer (transcription : André Caplet)

Maurice Ravel La Valse
Sites auriculaires : Habanera
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