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Conversation
a coeur ouvert



Apres plusieurs années de transcriptions exclusivement
consacrées a la musique russe, l'envie m'était venue
d’explorer de nouveaux horizons, de me confronter a des
répertoires présentant de nouveaux défis, et nécessitant
de nouvelles manieres d’aborder le piano. C’était également
époque ou javais rencontré Claudio Martinez Mehner et
commencé a étudier avec lui, et qui, parmi mille autre choses
que je lui dois, m’avait fait découvrir et aimer le répertoire
baroque.

C'est ainsi que je me suis lancé dans cette transcription du Concerto pour quatre
clavecins BWV 1065 de Jean-Sébastien Bach, lui-méme écrit d’apres le Concerto
pour quatre violons RV 580 d’Antonio Vivaldi. C’est donc la transcription d’'une
transcription. Outre que la gageure d’adapter quatre clavecins au seul piano me
semblait excitante, 'exemple de Bach lui-méme, qui inverse superbement les réles
en confiant désormais aux clavecins le role de soliste dévolu par Vivaldi aux cordes,
montre & mon sens qu'une méme ceuvre peut exister sous plusieurs identités
différentes.
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J'ai découvert La Premiere Nuit de Walpurgis, une cantate pour solistes, chceur
et orchestre de Felix Mendelssohn, lors de ma toute premiere année d’études a la
Musikhochschule de Cologne. Le chant choral figurant parmi les cours obligatoires
pour les nouveaux arrivants, je m'étais donc retrouvé dans le cheeur. Inspirée par un
poeme de Goethe, dont le jeune Mendelssohn avait été I'h6te et 'ami, l'oeuvre décrit
les tentatives des druides pour pratiquer leurs rituels paiens malgré l'opposition
du christianisme montant. Dans ce texte mettant en scene une minorité opprimée,
Mendelssohn, d’origine juive mais converti au protestantisme, trouve-t-il un écho a
sa propre situation ? Ou bien fut-il attiré par la couleur fantastique, par 'atmosphere
de ballade qui plane sur cette ceuvre, et qui s'incarne en particulier dans un scherzo
fantasque et diabolique ?

Schéhérazade de Rimski-Korsakov est le chef-d’ceuvre d'un magicien de 'orchestre
qui n'a que tres peu écrit pour le piano. La référence aux Mille et Une Nuits est
multiple : 'évocation musicale d'un Orient imaginaire, le luxe d’'une orchestration
chatoyante, et une certaine correspondance structurelle avec le modéle littéraire
(une série de « contes » entrecoupés par un récitatif dans lequel il est difficile
de ne pas voir le charme persuasif de Schéhérazade). Je me suis efforcé, tout en
condensant I'ceuvre, d’en garder l'esprit, et d’évoquer par des moyens purement
pianistiques cette luxuriance orchestrale quinvoque Rimski-Korsakov.
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’envie d'écrire une Paraphrase d’apres différentes valses de Strauss est née de
amour que mon peére porte a cette musique, et de tous les Concerts du Nouvel An
que nous avons visionnés ensemble. La plupart des thémes utilisés proviennent
de valses moins connues, comme la Kuss-Walzer (Valse du baiser). J'ai imaginé en
guise d’introduction, une petite valseuse de boite a musique, s'animant et prenant
vie petit a petit, avant de retourner a sa condition d’objet.

Le Danserye (1551) de Tielman Susato, compositeur et imprimeur du XVI° siecle
basé a Anvers, est un recueil d'air de danses, arrangé a quatre voix et publié par
Susato lui-méme. Javais beaucoup écouté ces danses étant enfant, avant de les
oublier completement quand les cassettes audio sont tombées en désuétude,
pour finalement les retrouver des années plus tard au hasard de la musique du
film Elizabeth (1998) avec Cate Blanchett. Sans prétendre a une quelconque
authenticité historique, je me suis laissé porter par leur parfum archaisant et jai
arrangé trois de ces danses, en suivant quelque peu I'exemple de Poulenc et de sa
Suite francaise.
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La Symphonie n°1 ou « Symphonie Classique » de Sergei Prokofiev, composée a
aube de la révolution de 1917 est une ceuvre d'une vivacité et d’une insouciance
contagieuses. Elle est imprégnée de ce néo-classicisme qui avait déja stimulé
Tchaikovski a plusieurs reprises (Variations rococo, La Dame de pique) et qui allait
inspirer Stravinsky (Pulcinella). Il n'est pas exclu que Prokofiev se soit, en son for
intérieur, réjoui d’'une possible controverse a venir :

« Quand nos musiciens et professeurs [...] entendront cette symphonie,
ils vont sursauter et crier pour protester contre ce nouvel exemple de
I'insolence de Prokofiev : ‘Regardez comme il ne laisse méme pas Mozart
reposer en paix, mais vient le malmener avec ses sales pattes, contaminant
les pures perles classiques avec d’horribles dissonances prokofiéviennes .’
Mais mes vrais amis verront que le style de ma symphonie est précisément
d’un classicisme mozartien, et ils lui accorderont sa vraie valeur, tandis que
le public, lui, sera juste content d’entendre une musique heureuse et sans
complication que, bien sar, ils applaudiront ! »
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La célébrissime Valse n°2 de Chostakovitch, témoigne, dans lombre des
symphonies et des quatuors a cordes, de lincroyable versatilité du compositeur
russe. Etudiant, il avait accompagné au piano des films muets, et s’était consacré
dans sa jeunesse au ballet, a la musique de scene et a la musique de film - on lui
doit méme une version orchestrale de Tea for Two. Originellement écrite pour le
film russe Le Premier Echelon (1956), cette valse a fait depuis le tour du monde,
ayant été réutilisée au cinéma par Stanley Kubrick ou Lars von Trier, ainsi que dans
d’innombrables publicités, jusqu’a devenir son ceuvre sans doute la plus populaire.

La chanson « / wanna be like you » a été composée par les fréres Richard et Robert
Sherman pour Le Livre de la jungle de Disney (1967). Ecrite pour Louis Prima, qui
interprete le Roi Louie dans le dessin animé, le morceau évoque évidemment le
jazz Nouvelle-Orléans. Cette version pour piano était au départ un cadeau pour ma
sceur, qui avait toujours aimé cette chanson. Petit a petit, alors que je me trouvais
poussé par le désir de traduire au piano la complexité, la polyrythmie et l'idiome si
typique de cette musique, et sans doute tenaillé aussi par le plaisir du défi technique,
la transcription s’est étoffée jusqu’a la version présentée ici.

J'espere que ces transcriptions procureront a lauditeur
autant de plaisir que j'en ai eu a les écrire.
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Tout ici est
question d’illusion
et de plaisir.

Comment Florian Noack
peut-il résoudre I'équation
de 'éphémeére qui se pose

a chacun des musiciens

du monde ?



Il ne larésout pas. Il négocie. Mais comme Faust négocie
avec Méphisto, a peine perdue. On ne négocie pas avec
le temps qui passe.

C’est a la fois le miracle et le drame du musicien : il joue, on I'écoute et quand il a fini,
sa musique a disparu, laissant quelques marques dans les esprits, dans les coeurs
parfois. Un moment de musique a la fragilité du fugitif, transformant le musicien en
funambule, glissant sur le fil de sa production éphémere.

Le peintre a sa toile, I'écrivain sa feuille. Le musicien se pose sur le temps qui court.
Alors on fait des disques. Florian Noack fait des disques, encore et encore, il fixe sa
musique, il pose des jalons comme un Petit Poucet, pas tellement inquiet de ne pas
retrouver son chemin, mais dans 'espoir que d’autres le trouvent.

Quand Florian ouvre son agenda, qu’il y voit trois semaines de libre, ce n'est pas
au piano qu'il se jette, c’est a sa table, le crayon dans la main, a écrire une nouvelle
transcription. Il en aura fallu « des trois semaines » pour voir apparaitre cet album
quine s'embarrasse pas d’'une idée monographique : voici un album de transcriptions
a foison et tous azimuts.
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Sur sa table a écrire, Florian cherche a faire sonner son piano autrement, a le
faire renaitre sans cesse, a le transformer en big band en imitant des batteries,
des accords qui se frottent voluptueusement, a le transformer en grand orchestre
symphonique en y ajoutant des épices venues des mondes qui tournent dans sa
téte.

La transcription est une illusion, elle vous rappelle un moment de musique, mais
elle en est un autre. C’est une traduction qui porte en elle son flux expressif initial
mais désormais parsemé des millions de stimuli culturels de son nouveau terreau :
le piano de Florian Noack.

Florian n'imite pas un instrument ou l'autre, il ne recopie pas la musique d’'un autre, il
veut entendre son piano autrement. Dans cette joie frénétique de I'écriture, Florian
se love dans cette zone grise entre le compositeur et l'interprete, rééquilibrant la
dualité qui oppose le génie créateur au passeur de musique.

Florian Noack transcrit encore et encore, voyant le temps passer, la fin de la vie
approcher inexorablement, méme d’'un jeune homme, et c’est une FAIM de vie qui
s’'empare de lui. Il dévore les miracles, les rencontres, les valeurs qui I'effleurent et
les fixent sur le papier avant de les jouer, parce qu’elles pourraient ne plus jamais
revenir.
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Sur son fil du temps, Florian crée l'illusion. Etre pianiste ne suffit pas. Il vit son plaisir
d'étre au monde, il joue au football, il fait des tours de magie a qui le lui demande, il
joue, il transcrit et a travers tout ceci, il cherche a brouiller les pistes, a échapper a
la prison de lidentité, a construire un chemin qu’on ne peut prévoir.

Ce qui échappe au sillon est imprévisible. Florian joue d'illusions, il s'amuse et tente
limprévisible. Alors il enregistre ce disque ou il veut tout mettre : du Bach qui ne
ressemble plus a du Bach, les orchestres symphoniques aux mille couleurs de
Rimski-Korsakov, la musique de la Renaissance, celle d’'un enfant-héros au milieu
de la jungle et des valses plus ou moins pompeuses.

Florian veut tout, tout de suite, comme Antigone, mais il ne termine pas - fort
heureusement - comme I'héroine de Sophocle. Non, face a la complexité du monde
et la simplicité du temps qui passe, il pose un disque ou tout est permis, ou tout est
convoqué sur un seul piano, ou tout a de la valeur, un disque comme un puzzle que
Fauditeur peut assembler, dans lillusion que le temps se fixe, et dans le plaisir dy
découvrir une image formée qui sera celle d’'un pianiste qui a trouvé son chemin de
joie dans le monde.

FLORIAN NOACK
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Intimate
confessions



After several years of transcriptions devoted exclusively to
Russian music, | felt the urge to explore new horizons, to
tackle repertory that presented new challenges and called
for new ways of approaching the piano. This was also
the moment when | met and began studying with Claudio
Martinez Mehner, who, among a thousand other things that
| owe to him, introduced me to the Baroque repertory and
taught me to love it.

That was how | came to transcribe Johann Sebastian Bach’s Concerto for four
harpsichords BWV 1065, itself based on Antonio Vivaldi’'s Concerto for four violins
RV 580. So this is a transcription of a transcription. Not only did | find the challenge
of adapting four harpsichords to a single piano exciting, but the example of Bach
himself, who loftily reverses the roles by assigning to the harpsichords the role of
soloist that Vivaldi had given to the strings, shows that, to my mind, the same work
can exist under several different identities.
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| discovered Felix Mendelssohn’s Die erste Walpurgisnacht (The First Walpurgis
Night), a cantata for soloists, chorus and orchestra, during my very first year
as a student at the Musikhochschule in Cologne. Choral singing was one of the
compulsory courses for new arrivals, so | found myself in the choir. Inspired by a
poem by Goethe, whose guest and friend the young Mendelssohn had been, the
work describes the Druids’ attempts to practise their pagan rituals in the face of
opposition from burgeoning Christianity. In this text about an oppressed minority,
did Mendelssohn, who was of Jewish origin but converted to Protestantism, find
an echo of his own situation? Or was he attracted by the supernatural colour, the
ballad-like atmosphere that hovers over this work, and is embodied most notably in
a capricious, diabolical scherzo?

Rimsky-Korsakov’s Scheherazade is the masterpiece of an orchestral magician who
wrote very little for the piano. The reference to One Thousand and One Nights is
multiple: the musical evocation of an imaginary Orient, the lavishness of shimmering
orchestration, and a certain structural correspondence with the literary model
(a series of ‘tales’ interspersed with a recitative in which it is hard not to see the
persuasive charm of Scheherazade herself). | have striven, in condensing the work,
to retain its spirit, and to suggest by purely pianistic means the orchestral luxuriance
that Rimsky-Korsakov invokes.
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The desire to write the Paraphrase d’aprés différentes valses de Strauss grew
out of my father’s love of this music and all the New Year’s Concerts we watched
together. Most of the themes used come from lesser-known waltzes, such as the
Kuss-Walzer (Kissing waltz). By way of introduction, | imagined a little waltzing
figurine on a music-box gradually coming to life before returning to its status as an
object.

The Danserye (1551) of Tielman Susato, a sixteenth-century composer and
printer based in Antwerp, is a collection of dance tunes arranged in four parts and
published by Susato himself. | listened to them a lot as a child, before completely
forgetting about them when audio cassettes became obsolete, only to rediscover
them years later in the music for the film Elizabeth (1998) starring Cate Blanchett.
Without laying claim to any historical authenticity, | allowed myself to be guided by
their archaic flavour and arranged three of these dances, following to some extent
the example of Poulenc and his Suite francaise.
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Sergei Prokofiev’s Symphony no. 1 or ‘Classical Symphony’, composed immediately
before the 1917 Revolution, is a work of infectious vivacity and insouciance, imbued
with the neo-classicism that had already stimulated Tchaikovsky more than once
(Variations on a Rococo Theme, The Queen of Spades) and was soon to inspire
Stravinsky (Pulcinella). It is not impossible that Prokofiev was, in his heart of hearts,
delighted by the potential of future controversy:

‘When our classically inclined musicians and professors (to my mind faux-
classical) hear this symphony, they will be bound to scream in protest at
this new example of Prokofiev's insolence, look how he will not let Mozart
lie quiet in his grave but must come prodding at him with his grubby
hands, contaminating the pure classical pearls with horrible Prokofievish
dissonances. But my true friends will see that the style of my symphony is
precisely Mozartian classicism and will value it accordingly, while the public
will no doubt just be content to hear happy and uncomplicated music which
it will, of course, applaud.’
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In the shadow of his symphonies and string quartets, Shostakovich’s famous Waltz
no.2 bears witness to the Russian composer’s incredible versatility. As a student, he
accompanied silent films on the piano, and in his early years he devoted much of
his time to ballet, incidental music and film music - we even owe him an orchestral
version of Tea for Two. Originally written for the Soviet film The First Echelon (1956),
this waltz has since travelled the world, having been reused in films by Stanley
Kubrick and Lars von Trier, as well as in countless advertisements, to become
perhaps his most popular work.

‘| wanna be like you’ was composed by the Sherman Brothers, Richard and Robert,
for Disney’s The Jungle Book (1967). Written for Louis Prima, who voices King Louie
in the cartoon, the song obviously evokes New Orleans jazz. My piano version was
originally a gift for my sister, who had always loved this number. Gradually, as | found
myself driven by the urge to transpose to the piano the complexity, polyrhythm and
idiom so typical of this music, and probably also tantalised by the pleasure of the
technical challenge, the transcription grew in size to the version presented here.

| hope that these transcriptions will give the listener as much
pleasure as | had in writing them.
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Everything here
Is about illusion
and pleasure.

How can Florian Noack
solve the equation of
ephemerality that faces
every musician

in the world?



He doesn’t solve it. He negotiates. But in the way Faust
negotiates with Mephisto, in vain. You can’t negotiate
with the passage of time.

This is both the miracle and the tragedy of musicians: they play, we listen to them,
and when they have finished, their music has disappeared, leaving a few traces
in our minds, sometimes in our hearts. A moment of music has the fragility of the
fleeting instant, transforming musicians into tightrope walkers, gliding along the
thread of their ephemeral output.

Painters have their canvas, writers their paper. Musicians alight on time as it passes.
So they make recordings. Florian Noack makes recordings, again and again, fixing
his music, strewing crumbs to mark his path, like Hop-0-My-Thumb, not so much
worried that he won’t find his way back, but in the hope that others will.

When Florian opens his diary and sees three weeks free, he doesn’t head for his
piano, but for his desk, pencil in hand, to make a new transcription. It will have taken
quite a few periods of ‘three weeks’ to get as far as the release of this album, which
has no truck with the notion of a monograph: this is an album of transcriptions
galore, left, right and centre.
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At his desk, Florian tries to make his piano sound different, to have it constantly
take on a new life, to transform it into a big band by imitating drums and chords that
rub together voluptuously, to transform it into a full symphony orchestra by adding
spices from all the worlds that spin through his head.

Transcription is an illusion; it reminds you of one moment in music, but it is another
moment in itself. It's an act of translation that carries within it its original expressive
flow, but now sprinkled with millions of cultural stimuli from its new breeding ground:
Florian Noack’s piano.

Florian doesn’t imitate one instrument or another, he doesn’t copy someone else’s
music, he wants to hear his piano differently. In his frenzied joy of writing, Florian
nestles into the grey area between composer and performer, rebalancing the duality
that pits the creative genius against the musical intermediary.

Florian Noack transcribes again and again, watching time pass, the end of life
approaching inexorably, even for a young man, and a hunger for life takes hold of
him. He devours the miracles, the encounters, the values that cross his mind, and
sets them down on paper before playing them, because they might may never come
back.
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On his thread of time, Florian creates illusion. Being a pianist is not enough. He
lives out his pleasure at being in the world, he plays football, he does magic tricks
for anyone who asks, he plays, he transcribes, and by all these means, he seeks to
cover his tracks, to escape the prison of identity, to construct a trajectory that no
one can predict.

What emerges from the groove is unpredictable. Florian plays with illusions, he
enjoys himself and attempts the unpredictable. So he has recorded this album
where he wants to put everything: Bach that no longer sounds like Bach, the myriad
colours of Rimsky-Korsakov’s symphony orchestra, Renaissance music, the music
of a child hero in the midst of the jungle, waltzes of varying degrees of pomp.

Florian wants everything, right away, like Antigone, but - fortunately - he doesn’t
end up like Sophocles’ heroine. No, faced with the complexity of the world and
the simplicity of the passing of time, he makes a recording where everything is
permitted, where everything is summoned to a single piano, where everything has
value, a recording like a jigsaw puzzle that the listener can piece together, under the
illusion that time stands still, and in the pleasure of discovering a fully formed image,
that of a pianist who has found his way to joy in the world.
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Unter vier
Augen



Nach mehreren Jahren mit Transkriptionen, die ausschlie3lich der
russischen Musik gewidmet waren, hatte ich Lust, neue Horizonte
zu erkunden, mich mit Repertoires zu konfrontieren, die neue
Herausforderungen bergen und neue Herangehensweisen
ans Klavier erfordern. Das war auch die Zeit, in der ich Claudio
Martinez Mehner traf und begann, mit ihm zu lernen. Neben den
tausend anderen Dingen, die ich ihm verdanke, lie3 er mich auch
das Barockrepertoire entdecken und lieben lernen.

So fing ich mit der Transkription des Konzerts fir vier Cembali BWV 1065 von
Johann Sebastian Bach an, der dieses selbst nach Antonio Vivaldis Konzert fir
vier Violinen RV 580 schrieb. Folglich handelt es sich um die Transkription einer
Transkription. Neben dem spannenden Ding der Unmdglichkeit, vier Cembali auf
ein einziges Klavier umzuarbeiten, zeigt Bachs Beispiel, dass ein selbes Werk
unter verschiedenen Identitaten existieren kann, indem er die Rollen hervorragend
umdreht und die Solistenrolle den Cembali Ubertragt, die bei Vivaldi die Streicher
innehaben.
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Ich entdeckte Die erste Walpurgisnacht, eine Kantate fur Soli, Chor und Orchester
von Felix Mendelssohn wahrend meines ersten Studienjahrs an der Musikhochschule
KdlIn. Chorgesang gehdrte zu den Pflichtfachern fir die Neuankdmmlinge. So fand
ich mich im Chor wieder. Das Werk ist von einem Gedicht Goethes inspiriert, dessen
Gastgeber und Freund der junge Mendelssohn war, und beschreibt die Versuche der
Druiden, trotz des aufkommenden Christentums heidnische Rituale zu vollfihren.
Fand Mendelssohn, der judische Wurzeln hatte, jedoch zum Protestantismus
gewechselt war, im Text Uber eine unterdrickte Minderheit einen Spiegel seiner
eigenen Situation? Oder zog ihn die fantastische Farbe an, die Stimmung der
Ballade, die Uber dem Werk schwebt und die vor allem im exzentrischen und
diabolischen Scherzo zum Vorschein kommt?

Rimski-Korsakows Scheherazade ist das Meisterwerk eines Orchesterzauberers,
der nur wenig flurs Klavier komponierte. Der Verweis auf Tausendundeine Nacht
ist vielschichtig: die musikalische Heraufbeschwdrung eines imaginaren Orients,
der Luxus einer schillernden Orchestrierung und eine gewisse strukturelle
Ubereinstimmung mit dem literarischen Modell (eine ,Marchenreihe’, unterbrochen
von einer Erzahlung, in der man nicht umhinkommt, Scheherazades Uberzeugenden
Charme zu erkennen). Ich habe mich bemiht, das Wesen des Werks trotz der
Straffung beizubehalten und mit rein pianistischen Mitteln Rimski-Korsakows
Uppiges Orchester widerzugeben.
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Die Lust, eine Paraphrase uber verschiedene Walzer von Strauss zu schreiben,
entspringt der Liebe meines Vaters fur diese Musik und allen Neujahrskonzerten,
die wir gemeinsam besucht haben. Die meisten verwendeten Themen stammen aus
weniger bekannten Walzern, wie dem Kuss-Walzer. Als Einleitung habe ich mir eine
kleine Walzertanzerin auf einer Spieldose vorgestellt, die nach und nach zum Leben
erwacht, bevor sie wieder erstarrt.

Danserye (1551) von Tielman Susato, Komponist und Musikverleger des 16.
Jahrhunderts aus Antwerpen ist eine Sammlung aus Tanzmelodien, die vierstimmig
arrangiert sind und von Susato selbst veroffentlicht wurden. Ich horte sie mir als Kind
oft an, doch vergaB sie dann vdllig, als Kassetten aus der Mode kamen. SchlieBlich
fand ich sie Jahre spater zufallig in der Filmmusik von Elizabeth (1998) mit Cate
Blanchett wieder. Ohne mir eine historische Authentizitat herauszunehmen, habe
ich mich von ihrem archaisierenden Flair befligeln lassen, drei der Tanze arrangiert
und mich dabei etwas an Poulenc und seiner Suite frangaise orientiert.
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Sergei Prokofjews Sinfonie Nr. 1, auch ,Klassische® genannt, wurde zu Beginn der
Revolution von 1917 komponiert und ist ein Werk von ansteckender Lebhaftigkeit
und Sorglosigkeit. Angesichts des Neoklassizismus, der Tschaikowski mehrfach
anregte (Rokoko-Variationen, Pique-Dame) und spater Strawinsky inspirieren sollte
(Pulcinella), ist nicht ausgeschlossen, das sich Prokofjew innerlich tber eine moglich
folgende Kontroverse freute:

Wenn unsere Musiker und Lehrer [..] diese Sinfonie héren werden,
werden sie aufschrecken und aufschreien, um gegen dieses neue Beispiel
von Prokofjews Frechheit zu protestieren: ,Schaut, wie er nicht einmal
Mozart in Frieden ruhen lasst, sondern ihn mit seinen schmutzigen Pfoten
traktiert und die reinen klassischen Perlen mit furchtbaren Prokofjew ’schen
Dissonanzen verseucht." Doch meine wahren Freunde werden sehen, dass
der Stil meiner Sinfonie genau der einer Mozart’schen Klassik ist und
werden seinen wahren Wert anerkennen, wahrend das Publikum einfach
froh sein wird, eine heitere und unkomplizierte Musik zu hdéren, der es
natlrlich applaudieren wird!*
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Schostakowitschs Uberaus berUhmter Walzer Nr. 2 zeugt im Schatten der Sinfonien
und der Streichquartette von der unglaublichen Vielseitigkeit des russischen
Komponisten. Als Student hatte dieser Stummfilme mit dem Klavier begleitet und
seine Jugend dem Ballett, der Buhnen- und Filmmusik gewidmet. Wir verdanken
ihm sogar eine Orchesterversion von Tea for Two. Urspriinglich wurde der Walzer
fur den russischen Film lMepssivi aienoH (zu Dt.: Die erste Staffel, 1956) komponiert,
aber ist seither um die Welt gereist und wurde von Stanley Kubrick und Lars von
Trier sowie in unzahligen Werbungen wiederverwendet, wodurch er zweifelsohne
sein beliebtestes Werk wurde.

Das Lied / wanna be like you wurde von den Briidern Richard und Robert Sherman
fur Disneys Dschungelbuch (1967) komponiert. Flr Louis Prima in der Rolle des
King Louie geschrieben, beschwort das Stuck naturlich den Jazz von New Orleans
herauf. Diese Klavierversion war anfangs ein Geschenk fur meine Schwester, die
das Lied immer mochte. Peu a peu, wahrend ich das Bestreben versplrte, die
Komplexitat, die Polyrhythmik und das fur diese Musik so typische Idiom aufs
Klavier zu Ubertragen, und sicher auch im vergnuglichen Bann der technischen
Herausforderung, arbeitete ich die Transkription bis zu der hier prasentierten
Version aus.
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Alles hier ist
eine Frage der lllusion
und des Vergnugens.

Wie lost Florian Noack
die Gleichung

der Verganglichkeit,
vor der jeder Musiker
der Welt steht?



Dies ist zugleich das Wunder und das Drama des Musikers: Er spielt, wir horen ihm
zu, und wenn er fertig ist, ist seine Musik bis auf ein paar denkwurdige Momente in
den Képfen und zuweilen in den Herzen verschwunden. Ein musikalischer Moment
hat die Zerbrechlichkeit des Flichtigen, verwandelt den Musiker in einen Seiltanzer,
der auf dem Draht seines verganglichen Erzeugnisses gleitet.

Der Maler hat seine Leinwand, der Autor sein Blatt. Der Musiker lasst sich auf der
tickenden Zeit nieder. Und so macht man Platten. Florian Noack spielt Platten ein,
wieder und wieder, verewigt seine Musik, hinterlasst Kieselsteine wie ein kleiner
Daumling, der nicht wirklich Angst hat, sich zu verirren, aber hofft, dass andere ihn
finden.

Wenn Florian seinen Terminkalender 6ffnet und sieht, dass er drei Wochen frei hat,
stlirzt er sich nicht aufs Klavier, sondern mit dem Bleistift in der Hand auf seinen
Schreibtisch, um eine neue Transkription zu schaffen. Und es brauchte eine Menge
dieser ,drei Wochen®, bis sich dieses Album herausbildete, welches sich nicht um
die Idee einer Monografie schert. Vielmehr ist es ein Album mit Transkriptionen in
Hulle und Fdlle.
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An seinem Schreibtisch versucht Florian, sein Klavier anders klingen zu lassen, es
unaufhdrlich wieder aufleben zu lassen, es in eine Big Band zu verwandeln, indem
es Schlagzeuge und sich sinnlich aneinander reibende Akkorde nachahmt, es mit
Gewdlrzen aus den Welten in seinem Kopf zu einem groBen Sinfonieorchester zu
machen.

Transkription ist lllusion. Sie erinnert einen an einen musikalischen Moment, aber ist
ein anderer. Sie ist eine Ubersetzung, die den urspriinglichen Ausdrucksfluss in sich
tragt, aber nunmehr mit den Millionen kulturellen Reizen ihres neuen Nahrbodens
gespickt ist: Florian Noacks Klavier.

Florian ahmt weder das eine noch das andere Instrument nach. Er schreibt nicht
von der Musik eines anderen ab. Er will sein Klavier anders horen. In dieser wilden
Begeisterung furs Schreiben macht es sich Florian in dieser Grauzone zwischen
Komponisten und Interpreten bequem und findet das Gleichgewicht in der Dualitat
zwischen Schopfergeist und Musikibertragendem.

Florian Noack arbeitet wieder und wieder um, sieht, wie die Zeit vergeht, sich das
Lebensende unerbittlich nahert, auch das eines jungen Mannes, und ihn packt die
Lebenslust. Er verschlingt Wunder, Begegnungen, Werte, die ihn streifen, und halt
sie auf Papier fest, bevor er sie spielt, da sie nie wiederkehren konnten.
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Auf seinem Zeitstrahl schafft Florian lllusionen. Pianist zu sein reicht nicht. Er lebt
sein Vergnigen, auf der Welt zu sein, spielt FuBball, vollfihrt Zaubertricks, wenn
man ihn bittet, spielt, bearbeitet und versucht mit alledem Spuren zu verwischen,
dem Gefangnis der Identitat zu entkommen, sich einen unvorhersehbaren Weg zu
bahnen.

Was aus der Spur lauft, ist unberechenbar. Florian spielt mit lllusionen, amusiert
sich und versucht sich am Unvorhersehbaren. So nahm er diese Platte auf, auf
der er alles vereinen wollte: Bach, der Bach nicht mehr ahnelt, Sinfonieorchester
mit den tausend Farben Rimski-Korsakows, Renaissancemusik, die Musik eines
heldenhaften Kindes im Dschungel und mehr oder weniger hochtrabende Walzer.

Florian will alles sofort wie Antigone, doch endet er zum Gliick nicht wie Sophokles’
Heldin. Nein, angesichts der Komplexitdt der Welt und der Schlichtheit der
vergehenden Zeit schafft er eine Platte, auf der alles erlaubt ist, auf der alles auf
einem einzigen Klavier heraufbeschworen wird, auf der alles Wert hat. Eine Platte
wie ein Puzzle, das der Zuhorer zusammensetzen kann, mit der lllusion, dass sich
Zeit festhalten lasst, und dem Vergnigen, darin ein Bild zu erkennen - jenes eines
Pianisten, der seinen Weg durch die Welt voller Freude findet.
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Florian Noack
JOU7>2 v

Le plaisir de Pillusion
The pleasure of illusion
Das Vergnugen der lllusion
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« To live in the whole world of music ». Cette devise d’Henry Cowell Florian Noack
I'a fait sienne trés jeune, sans méme y penser, dans un élan naturel qui le porte hors
des sentiers battus.

Aventurier, explorateur, dénicheur, il lui faut tout embrasser de la musique. Sa fagon
d’étre a elle est singuliere : dépasser les frontieres du grand répertoire pianistique,
ne pas s’y limiter, seulement mu par 'enthousiasme et 'émerveillement. Son univers
semble toujours en expansion, quoique tout entier contenu dans son piano, qui des
lors nest plus ni tout a fait un autre, ni tout a fait lui-méme, se parant de textures
inouies. Toutes les musiques dont il tombe amoureux, il les veut sous ses doigts,
pour en prolonger 'émotion, des dizaines, des centaines de fois. Son piano est la
qui s’y préte de bonne grace, qu’il en joue le répertoire original ou qu'il lui offre
la transcription d'une luxuriante ceuvre orchestrale, d'un boogie de jazz band ou
d’une chanson du seizieme siecle. |l fallait une certaine insolence pour, a seize ans,
transcrire Roméo et Juliette de Tchaikovski | Depuis, l'intrépide musicien s’est pris
au jeu, s‘appropriant Bach, Rimski-Korsakov...portant sur la musique un regard
d’'une inaltérable fraicheur.

Florian Noack trace son chemin comme il construirait une tour de Babel musicale.
Son Album d’un voyageur et son disque Transcriptions rassemblent une multitude
de langages, en bon voisinage : « mettre cote a cote des ceuvres aussi éloignées
soient-elles, c’est tenter de les faire cohabiter harmonieusement jusqu’a les faire
tenir ensemble, comme si 'une se révélait a partir de l'autre, chacune disant ce que
n'est pas lautre ».
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Au départ de ce chemin il y a Guy Sacre et ses mots. Son ouvrage La musique de
piano est une source intarissable de découvertes pour le jeune artiste, quiy puise au
gré de ses pages des noms célebres ou moins connus. Il déchiffre, s'enthousiasme
pour la beauté d’'une piece d’'un compositeur peu fréquenté, puis il écoute et joue
Mozart, Beethoven, Schubert, et se trouve alors saisi par la force de leurs chefs-
d’ceuvre.

La littérature, cet art du temps comme la musique, 'accompagne, inspire, le forge.
Tout comme I'enseignement qu'il a regu de ses malitres : celui, intuitif et mystique,
de Vassily Lobanov qui, au-dela des lectures qu'il lui conseille, lui intime « développe
ton &me », tandis qu'aupres de Claudio Martinez Mehner il acquiert le raffinement
du jeu, le travail du détail. La rencontre de Ferenc Rados transforme son rapport a
la musique. Il ne s’agit plus de se contenter d’'une sorte d’uniformité stylistique, mais
de comprendre ce que veulent les notes, comment elles agissent et interagissent,
comment les prononcer. Des lors, chaque ceuvre devient unique, se révéle un
monde en soi, dont il veut godter, savourer I'individualité. Il sait que chacune, qu'elle
soit de Liapounov, de Clementi ou de Mozart, peut provoquer un choc, pourvu qu'on
lui rende justice.

Mozart. C'est au son de sa musique qu’en 1990, a Bruxelles, est né Florian Noack, et
c’est ala Chapelle Reine Elisabeth que sa carriére s'est amorcée. Prix internationaux
en poche, invité sur tous les continents, il revient a son port d’attache, la Belgique,
au Conservatoire Royal de Lieége ou il enseigne. Une mission pour lui, comme celle
d’enregistrer chez La Dolce Volta des ceuvres rares, parfois inédites. Ainsi leur
permet-il d’exister. Ainsi obtient-il a chaque gravure sa récompense : il a ajouté un
objet au monde.
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“To live in the whole world of music’ Florian Noack took Henry Cowell’s motto as his
own when he was very young, without even thinking about it, in a natural impulse
that still draws him away from the beaten track.

An adventurer, an explorer, a discoverer, he needs to embrace every aspect of
music. His approach is singular: to forage beyond the boundaries of the mainstream
piano repertory, not to limit himself to it, driven only by enthusiasm and wonder.
His universe seems to be constantly expanding, even though it is wholly contained
within his piano, which as a result is neither entirely something else nor entirely
itself, taking on unheard-of textures. He wants to feel under his fingers all the pieces
of music he falls in love with, so as to prolong the emotion they engender, dozens,
hundreds of times. His piano gladly lends itself to the exercise, whether he is playing
the piece in its original form or presenting a transcription of a lush orchestral work,
a boogie-woogie for jazz band or a sixteenth-century chanson. It took a certain
insolence to transcribe Tchaikovsky’s Romeo and Juliet at the age of sixteen! Ever
since then, the intrepid musician has been hooked on the act of transcription,
appropriating Bach, Rimsky-Korsakov and so many others with an unfailingly fresh
take on the music.

Florian Noack charts his course as if he were building a musical Tower of Babel. His
discs Album d’un voyageur and Transcriptions bring together a multitude of idioms,
in good neighbourly relations: ‘to place works side by side, however distant they may
be, is to try to make them cohabit harmoniously until they fit together, as if one were
revealed through the other, each saying what the other is not..
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Guy Sacre and these words of his lie at the origin of Florian’s journey. Sacre’s book
La Musique de piano became an inexhaustible source of discoveries for the young
artist, who plucked from its pages names both famous and less well-known. He
sightread and was enthralled by the beauty of a piece by a neglected composer,
then listened to and performed Mozart, Beethoven, Schubert, equally gripped by
the power of their masterpieces.

Literature, like music an art of time, accompanied him, inspired him, forged him.
As did the training he received from his mentors: the intuitive, mystical teaching
of Vassily Lobanov, who in addition to his advice on what to read, urged him to
‘develop your soul, while with Claudio Martinez Mehner he acquired refinement of
touch and honing of detail. Meeting Ferenc Rados transformed his relationship with
music. Now he could no longer remain content with a kind of stylistic uniformity, but
learnt to understand what the notes want, how they act and interact, how to utter
them. From then on, each work became unique, a world in itself, whose individuality
he wished to experience and savour. He knew that every one of them, whether by
Lyapunov, Clementi or Mozart, can make its impact, as long as it one does it justice.

Mozart. It was to the sound of his music that Florian Noack was born in Brussels in
1990, and it was at the Queen Elisabeth Music Chapel that his career began. After
winning international prizes and being invited to play on every continent, he returned
to his home base of Belgium, at the Conservatoire Royal de Liege, where he now
teaches. A genuine mission for him, like setting down rare, sometimes unrecorded
works for La Dolce Volta and thereby enabling them to exist. And with each disc, he
reaps his reward: he has added an object to the world.
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Abenteurer, Forscher, Spurnase - er muss alles sein, um sich Musik zu eigen
zu machen. Seine Art der Hingabe zur Musik ist einzigartig: So Uberschreitet er
die Grenzen des groBen Klavierrepertoires und beschrankt sich nicht darauf,
allein von der Begeisterung und der Entzlckung getrieben. Seine Welt scheint
immer im Wachstum, auch wenn sie voll und ganz in seinem Klavier steckt, das
weder ganz ein anderes noch ganz es selbst ist und sich mit unerhdrten Kleidern
schmuckt. Jede Musik, in die er sich verliebt, will er unter seinen Fingern spuren,
deren Emotion Dutzende, Hunderte Male ausdehnen. Sein Klavier lasst sich
wohlwollend darauf ein, ganz gleich ob er das Originalrepertoire spielt oder ihm
die Transkription eines Uppigen Orchesterwerks, einen Jazzband-Boogie oder ein
Lied des 16. Jahrhunderts unterbreitet. Es brauchte eine gewisse AnmaBung, um
im Alter von 16 Jahren Tschaikowskis Romeo und Julia umzuarbeiten! Seither ist
der unerschrockene Musiker auf den Geschmack gekommen und hat sich unter
anderem Bach und Rimski-Korsakow zu eigen gemacht, und dies mit einem stets
frischem Blick auf die Musik.

Florian Noack geht seinen Weg wie er einen musikalischen Turm von Babel bauen
wulrde. Sein Album d’un voyageur und seine Platte Transcriptions vereinen eine
Vielzahl an Sprachen in guter Nachbarschaft: ,Werke nebeneinander zu stellen,
so weit sie auch voneinander entfernt seien, kommt dem Versuch gleich, sie
harmonisch zusammenleben zu lassen, bis sie verschmelzen - als wirde sich eins
dank des anderen offenbaren und jedes sagen, was das andere nicht ist.*
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Zu Beginn dieses Wegs stand Guy Sacre mit seinen Worten. Sein Werk La musique
de piano war eine unerschopfliche Quelle der Entdeckungen fur den jungen
Kinstler, der daraus im Laufe der Stiicke beriihmte und weniger bekannte Namen
schopfte. Er entzifferte, begeisterte sich fur die Schonheit des Stlcks eines wenig
gespielten Komponisten, horte und spielte daraufhin Mozart, Beethoven, Schubert
und fand sich gefesselt von der Kraft ihrer Meisterwerke.

Die Literatur, wie die Musik eine Kunst der Zeit, begleitet, inspiriert und formt ihn.
Genau wie der Unterricht seiner Lehrer: der intuitive und mystische Vassily Lobanov,
der ihm neben der empfohlenen Literatur nahelegte: ,entwickle deine Seele’,
wahrend Florian Noack bei Claudio Martinez Mehner die Feinheiten des Spiels und
die Arbeit am Detail erlangte. Die Begegnung mit Ferenc Rados verwandelte seine
Beziehung zur Musik. Er stellt sich nicht mehr mit einer Art stilistischen Uniformitat
zufrieden, sondern mochte verstehen, was die Noten bezwecken wollen, wie sie
agieren und interagieren, wie sie zu auBBern sind. So wird jedes Werk einzigartig,
offenbart eine eigene Welt, deren Individualitat er probieren und auskosten mochte.
Er weiB3, dass jede, sei sie von Ljapunow, Clementi oder Mozart, einen Schock
ausldsen kann, solange man ihr gerecht wird.

Mozart. Zum Klang seiner Musik kam Florian Noack 1990 in Brussel zur Welt, und in
der Chapelle Reine Elisabeth begann die Kariere des Pianisten. Mit internationalen
Preisen in der Tasche und zu Gast auf allen Kontinenten kehrte er in seine Heimat
Belgien zurlick und lehrt dort am Conservatoire Royal de Liege. Fir ihn ist es eine
Mission, genau wie das Einspielen seltener und zuweilen unverdffentlichter Werke
bei La Dolce Volta. So erlaubt er ihnen eine Existenz. So wird er bei jeder Platte
belohnt: Er hat der Welt ein Objekt geschenkt.
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Florian Noack

LDV43  Album d’un voyageur

LDV74

LDV9O0

Brahms - Grieg + Schubert - Rachmaninoff - Szymanowski
Komitas - Janag&ek - Nin - Martucci - Grainger - Ladmirault

Sergei Prokofiev

Visions Fugitives

Tales of an Old Grandmother op.31
Four Etudes for piano op.2

Visions fugitives op.22

Piano Sonata no.6 in A major op.82

Sergei Lyapunov
12 Etudes d’exécution transcendante
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FLASH TO SEE
FLORIAN NOACK PLAYING | WANNA BE LIKE YOU
(HIS OWN TRANSCRIPTION FROM THE JUNGLE BOOK)
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Florian Noack
The Piano Transcriptions

Bach - Concerto for four harpsichords in A minor BWV 1065 (after Vivaldi) *
Mendelssohn - Die erste Walpurgisnacht op.60 *

Rimsky-Korsakov - Scheherazade op.35

Strauss Il - Paraphrase on various waltzes *

Susato - Danserye *

Prokofiev - Symphony no.1in D major op.25, ‘Classical’ *

Shostakovich - Waltz no.2 op.99a (from Suite for Variety Orchestra no.1)
Sherman Brothers - | wanna be like you (from The Jungle Book) *

Made in Czech Republic Total Timing: 72'30
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* World premiere recording on CD




